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CAPITULO 7

El dialogismo social de Alan
Sillitoe en el cuento “La
soledad del corredor

de fondo” y su transposicién
filmica

Andrea Coghi

Tecnolégico de Monterrey, Puebla

Resumen

En el siguiente trabajo se exploran los conceptos de heteroglosia y dia-
logismo introducidos por el lingiiista y tedrico de la literatura Mijail
Bajtin. Las dos definiciones subrayan caracteres propios de la expre-
sién verbal que encuentran un desarrollo en la construccion de obras
literarias, en las que permiten describir los varios componentes de un
contexto social y de las oposiciones entre ellas. Para el estudio del poder
de estas propiedades del lenguaje en cuanto recurso narrativo se ha
tomado en examen un cuento breve del escritor britanico Alan Sillitoe,
“La soledad del corredor de fondo”, que presenta la vida al margen de
laley de un joven de la clase obrera. El andlisis literario del relato, junto
con el estudio de la transposicion filmica, constituird un ejemplo de
cémo los conceptos de Bajtin pueden convertir unos matices lingiiisti-
cos en una representacion de los contrastes en una comunidad.

Palabras clave: Bajtin, heteroglosia, dialogismo, Sillitoe, transposicién.

Abstract

In the following paper two concepts introduced by the linguist and lit-
erary theoretician, Mikhail Bakhtin, will be explored: heteroglosia and
dialogism. The two definitions underline proper characters of verbal
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expression which find a development in the construction of literary
works, where these ones can describe different components of a social
context and the oppositions among them. In order to study the power
of these properties of language as a literary resource a short story by
the British writer Alan Sillitoe will be examined: “The loneliness
of the long distance runner’, a portrait of a working class young man’s
life on the margins of law. The literary analysis of the story, along with
the study of its film transposition, will form an example of the way in
which Bakhtin’s concepts could transform linguistic nuances into a
representation of the contrasts inside of a community.

Keywords: Bakhtin, heteroglosia, dialogism, Sillitoe, transposition.

Introduccién

Entre las teorias que Mijail Bajtin traza en sus estudios sobre la his-
toria de la literatura y la formacion de la novela moderna, encuentra
particular relevancia la descripcion de las categorias de heteroglosia
y dialogismo, tanto en el analisis del lenguaje como en la posibili-
dad de retratar tensiones sociales mediante estos recursos. Estas dos
expresiones del lenguaje, respectivamente en forma de presentacién y
contraposicion de formas lingiiisticas —o voces individuales—, consti-
tuyen, ademas de una propiedad inherente del lenguaje, una técnica
constructiva del texto que los autores no pueden evitar emplear para
delinear aspectos diferentes de los varios caracteres, las identidades y
las fronteras entre individuos en el contexto creado por los personajes
de una trama. El estudio de estas categorias tiene una particular rele-
vancia en el andlisis de las obras en las que el conflicto social encuen-
tra un papel central entre los temas presentados.

Con el objetivo de ejemplificar la naturaleza de estos conceptos
como recursos para explicar la dimension social que yace en la base del
planteamiento del teérico soviético, se ha considerado aqui un texto,
el relato breve “La soledad del corredor de fondo” (“The Loneliness of
the Long Distance Runner”) de Alan Sillitoe (1959), de una época con
fuertes tensiones entre clases sociales, en el que el conflicto se encuen-
tra organizado en forma de relato-confesion del narrador-protagonista:
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el objeto de estudio se ha demostrado particularmente apropiado para
poner a prueba la fuerza del dialogismo en cuanto unidad de for-
ma-contenido, presentada en uno de los principales estudios de Bajtin
(1981:259). De esta manera la pregunta investigativa detrds del presente
trabajo se puede resumir con las siguientes palabras: ;de qué manera la
exposicion de un relato construido alrededor de un personaje de extrac-
cion popular —y que en varias partes se autodefine como marginado,
dominado y criado en un contexto ajeno a la legalidad- puede subrayar
los aspectos dialogicos del lenguaje e incluir en la forma de expresarse
que emplea la otredad de clases sociales diferentes y antagonistas?

Para entender los términos en los que las definiciones de dialo-
gismo y heteroglosia guiaran este estudio, es necesario analizar los
significados y las clasificaciones, a partir de las obras del critico ruso,
en lalengua cotidiana y en los contextos recreados por la narracion de
la ficcién y la retérica. Al mismo tiempo, es oportuno preguntarnos
en qué medida las observaciones sobre la riqueza del lenguaje novelis-
tico tienen aplicacién en el caso del relato corto y, consecuentemente,
habria que seguir las indicaciones del mismo Bajtin tomando en
cuenta las especificidades y los puntos de encuentro entre las dos for-
mas literarias.

Una vez aclarados los instrumentos de analisis sera posible obser-
var sila forma y el contenido del cuento de Sillitoe son representativos
del contraste dialdgico entre hablas y voces diferentes, en su dimen-
sion de texto narrado en primera persona. Una pregunta mas — de una
naturaleza mas cercana al estudio de las técnicas literarias que guian
el andlisis— es también ;como puede un autor retratar las multiples
voces de un discurso social usando la voz personal de uno solo de sus
protagonistas? La identificacion de las voces dentro de la narracion
misma, de los recursos lingiiisticos y metaforicos y de las conversacio-
nes directas podran decir la medida en la que este retrato tridimen-
sional de una sociedad hace posible esta operacion narrativa desde un
punto de vista individual, a través del eco de las palabras del otro en la
defensa de la propia identidad del protagonista.

La comparacion entre el cuento original y su adaptacién filmica
(1962) permitird, ademads, la exploracién de unas formas alternativas
de la exposicion del mismo tema, dentro de las caracteristicas espe-
cificas de los diferentes medios: se podra observar asi otra version, al
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mismo tiempo paralela y distinta, centrada en los elementos visuales y
narrativos del mismo conflicto que el relato original presenta con una
atencion especial en los rasgos de los registros lingiiisticos y dialectales.

Dimensién social del lenguaje:
heteroglosia y dialogismo

Las formas de la lengua viva

La dimension social del enfoque de Mijail Bajtin en su estudio de
la lengua literaria ilustrada en su célebre ensayo “El discurso en la
novela” de 1935 (en Bakhtin, 1981), aparece claramente, junto con los
objetivos analiticos de la lengua detras de sus formulaciones, desde la
apertura del ensayo mismo:

La idea principal de este ensayo es que el estudio del arte verbal puede y
tiene que superar el divorcio entre un acercamiento abstracto “formal” y un
acercamiento “ideoldgico” igualmente abstracto. La forma y el contenido
en el discurso son uno, una vez que entendemos que el discurso verbal es
un fenémeno social —social en todo su alcance y en todos y cada uno de sus
factores, desde la imagen del sonido hasta las mas alejadas extensiones de
su significado abstracto. (1981: 259)"

El caracter social de la lengua es consecuencia (como es subra-
yado en varias partes del ensayo bajtiniano) del encuentro, en el texto
literario, entre varios niveles lingliisticos —por ejemplo, registros,
acentos, clases y grupos sociales— pertenecientes al contexto verbal en
el que la obra se crea y se sitta, asi como a los contextos interlocutorios
que el autor puede tener en mente durante la composicion de la obra.
La consideracién que Bajtin mantiene por los aspectos mas heterogé-
neos —tal vez ideoldgicamente interpretables como democraticos- de
lalengua y su empleo artistico, implica la definicién de nuevas catego-
rias. Dos de estas categorias, a pesar de ser medios que Bajtin emplea
para explicarnos la superacion de la dicotomia forma-contenido, ter-
minan siendo nuevos puntos de vista sobre el lenguaje literario -y
no s6lo- hasta convertirse en verdaderos elementos para el analisis

1 Todas las traducciones de las citas en otros idiomas son del autor del capitulo.
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critico. Se trata de los conceptos interdependientes de heteroglosia y
dialogismo. A pesar de que los dos términos son introducidos indirec-
tamente, la abundancia de ejemplos, oposiciones y casos de aplicacion
de ambas categorias deja a los lectores y estudiosos un perfil claro de
su significacién y de su valor metodologico.

Para entender la primera de las dos definiciones es necesario,
antes de todo, aclarar los limites de una definicién monolégica de la
lengua. Para Bajtin,

Una lengua comun unitaria es un sistema de normas lingiiisticas. Pero estas
normas no constituyen un imperativo abstracto, mas bien son las fuerzas
generativas de la vida lingtiistica, fuerzas que luchan para superar la hete-
roglosia del lenguaje, fuerzas que unen y centralizan el pensamiento ver-
bal-ideoldgico, creando en el interior de la lengua nacional heteroglésica
el nucleo lingiiistico firme y estable de una lengua literaria oficialmente
reconocida, o, de manera diferente, defendiendo una lengua ya formada de
las presiones de la creciente heteroglosia. (1981: 270)

La presencia de varias fuerzas en la cotidianidad de la lengua
evidencia una situacién de pluralismo anterior a la constitucion de
la lengua comun y a la base de la misma. Si esta es genéricamente
considerada —por “varias escuelas de pensamiento en la filosofia del
lenguaje” (1981: 270)- como “sistema de lenguaje; ‘expresiéon mono-
logica), ‘individuum hablante™ es porque el contexto esta “condicio-
nado por destinos sociohistdricos especificos de las lenguas europeas
y por los destinos del discurso ideoldgico” (1981: 270). Para explicar
el lado opuesto a esta vision unitaria, vale la pena recurrir a la defi-
nicién presente en el glosario redactado por Michael Holquist en su
edicién de los ensayos de Bajtin citados en estas paginas; en esta el
término heteroglosia es definido como:

La condicién de base que gobiernala operacién de significado en toda expre-
sién. Es lo que asegura la primacia del contexto sobre el texto. En cualquier
momento posible, en cualquier lugar posible, se encontrard un conjunto
de condiciones -sociales, historicas, metereologicas, psicolégicas— que
asegurard que una palabra expresada en aquel lugar y en aquel momento
tendra un significado diferente del que habria tenido bajo cualquier otra
condicion; todas las expresiones son heterogldsicas en el hecho de que son
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funciones de una matriz de fuerzas practicamente imposibles de recuperar,
y por eso imposibles de resolver [...] (1981: 428)

Se perfila asi, detras de la idea de heteroglosia, una condicién de
lengua como “conjunto de lenguas” (o voces) bajo ciertas condiciones
que conviven en un contexto real. Sin embargo, en la obra de Bajtin, las
brillantes consideraciones sobre la lengua real son solamente el inicio
para su analisis del desarrollo de estos potenciales de la lengua en la
construccion en un contexto recreado representada por la literatura.

El dialogismo en el texto recreado

Particularmente en el contexto de la narracién literaria —como se vera
mas adelante, en especial modo en la prosa de la novela- la oposicion
entre las voces definidas por la heteroglosia da vida a la doble voz lla-
mada dialogismo. Una vez mas la definicién de Holquist plantea sin-
téticamente en su glosario lo que Bajtin ya habia explicado de manera
fragmentada en varios pasajes de sus ensayos:

El dialogismo es el modo epistemoldgico caracteristico de un mundo domi-
nado por la heteroglosia. Todo significa, se entiende, como una parte de un
gran conjunto —hay una constante interaccién entre significados, todos los
cuales tienen un potencial por condicionar los demas. [...] Este imperativo
dialdgico, impuesto por la pre-existencia del mundo del lenguaje relativo a
cualquiera de sus actuales habitantes, asegura que no puede haber de hecho
ningiin monologo. (1981: 426)

En su explicacidn, ademds, Holquist precisa como todas las ilu-
siones o los intentos de alcanzar un lenguaje unitario estan sometidos
a la fuerza abrumadora de la heteroglosia, y por ende del dialogismo.
A pesar del indudable valor del aspecto lingtiistico detras de la defi-
nicién, lo que destaca en varios puntos del ensayo de Bajtin, y en los
analisis que de este hacen Vice (1997: 45) y Hirschkop (en Hirschkop-
Shepherd 1989: 9-20 y Hirschkop 1986: 103), es su valor particular en
la creacidn artistica, retérica o periodistica. En un mundo inevitable-
mente dominado por la heteroglosia de las lenguas, el dinamismo del
texto creado depende de la capacidad y de la voluntad del autor por
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percibir y convertir este dinamismo en la riqueza dialgica del mundo
ficcional narrativo.

A lo largo del ensayo bajtiniano podemos identificar tres ten-
dencias del discurso creado con respeto al dialogismo. En un primer
nivel —que, en su ejemplo, abarca las actitudes involuntarias del cam-
pesino inculto y el intento programatico de lengua unitaria del poeta
(1981: 295-297)- se verifica una negacion del dialogismo. El contexto
de la lengua no deja de ser contaminado por la heteroglosia, pero la
limitada comprension de uno y el esfuerzo hacia un lenguaje indivi-
dual, estilizado y manierista en el trabajo del otro, apuntan hacia una
“expresion monoldgicamente sellada” (1981: 296). Queda en eviden-
cia aqui una simplificacion de los aspectos lingiiisticos, en particular
en el caso de la creacion poética: a diferencia del novelista, como se
vera en los apartados siguientes, el poeta es, segiin Bajtin, un defensor
de una lengua literaria rigida, limitada a un estilo y que resiste a la
contaminacion de las variedades que pueden proceder de su contexto.
Si bien esto podia tener sentido en la literatura mads antigua, es bas-
tante conocido —y reconocido por el mismo Bajtin en pasajes de su
obra- el poder de la novela de “novelizar” los otros géneros literarios,
incluyendo a la poesia.

El segundo nivel es identificado alrededor de los géneros retéri-
cos practicos (1981: 350-356) y el tedrico cita, entre otros, el discurso
juridico, ético, religioso y publicitario. En estos usos de la lengua, la
doble voz encuentra un nivel intermedio, entre la defensa de un estilo
propio y la inclusion de las fuerzas de la expresion procedentes del
ambito historico y geografico:

La retdrica confia fuertemente en la vivida acentuacion de las palabras que
transmite [...] llevada a cabo por el marco del contexto adecuado [...] pero la
doble voz de la retérica de estas imagenes es normalmente no muy profunda:
sus raices no se extienden a la esencia dialdgica del lenguaje mismo en evo-
lucién. [...] En la mayoria de los casos la doble voz de la retdrica es abstracta
asi que tiende al andlisis formal y puramente logico de las ideas que estdn
repartidas en voces, un andlisis que se agota en si mismo. (1981: 354)

Por ultimo, el discurso artistico donde mds se expresa el poten-
cial dialégico del lenguaje -y de ahi el lugar de primacia en el interés
de Bajtin- es la prosa novelistica. Muchos son los pasajes del ensayo
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-y de otras obras del critico-* en los que se recuerda la vivacidad que
el autor encuentra en esta, mas que en otras formas literarias. “Las
unidades de composicidn-estilisticas en las que el complejo novelis-
tico se reparte normalmente” (1981: 262) constituyen en su analisis
una serie de puntos donde el autor puede trabajar el dialogismo con
la finalidad de constituir una “unidad mas alta del trabajo como con-
junto: el estilo de una novela se debe encontrar en la combinacién de
sus estilos: el lenguaje de la novela es el sistema de sus ‘lenguajes™
Estas unidades son:

(1) Narracion literario-artistica directa autoral (en sus diferentes variantes);
(2) Estilizacion de las varias formas de narracion oral cotidiana (skaz);

(3) Estilizacion de las varias formas de narracion cotidiana (escrita) semi-li-
teraria (carta, diario etc.);

(4) Varias formas de texto autoral literario pero extra-artistico [...];

(5) El habla estilisticamente individualizada de los personajes. (1981: 262)

Si bien una clasificacion de este tipo no es de interpretarse en
un sentido rigido sino como una invitacién al analisis de las mane-
ras en que el texto literario incluye elementos dialogicos, vale la pena
observar la manera en la que los niveles presentan un doble tipo de
contraste en el que el dialogismo encuentra espacio; es decir un dia-
logismo propio de cada nivel y una oposicién entre niveles. En todos
los niveles, el texto se presta para la construcciéon de una oposicion
entre voces, como en los cambios de registro de la narracién auto-
ral, en el primer nivel, o en las estilizaciones procedentes de varios
usos de la lengua o de varios estilos personales de los personajes. Sin
embargo, la oposicion entre hablas y expresiones ocurre también en
los cambios entre las unidades mismas, las cuales, por su naturaleza,
no pueden emplear el mismo estilo; ademas, el texto puede sélo ser
beneficiado por un cambio en los modos narrativos y descriptivos al
pasar de una unidad a la otra. Si bien este tipo de analisis estd cons-
truido, en la obra de Bajtin sobre la novela, a partir de la centrali-
dad de este género en la literatura de los ultimos 200 afios, se pueden
encontrar significativos elementos de “novelizacion” de la produccién

2 Como Vice nos recuerda (1997: 59), el texto en el que Bajtin estudia por primera
vez la doble voz en la novela es Problemas de la poética de Dostoievski, de 1929
(Bajtin 1984).
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literaria en general, los cuales involucran una atencién particular a la
configuracion dialégica del texto.

Estructura del cuento y prosa novelistica

En el presente trabajo la funcién social del dialogismo del lenguaje es
demostrada a través de un relato corto y no de una novela. En con-
traste con la predileccion de Bajtin (1981: 260-264) por la novela en
cuanto forma literaria que mejor expresa la variedad ideoldgica, lin-
gliistica y de situaciones del mundo real, en sus ensayos principales
sobre el tema y en otros contenidos en el mismo volumen, se toman
en cuenta factores que nos permiten separar géneros literarios con
mayor o menor consideracion por la heteroglosia inherente a la len-
gua del contexto y la creacion de conflictos entre las voces. Es posi-
ble ademads observar estos factores y probar su aplicabilidad al relato
corto moderno —en sus similitudes con el lenguaje de la novela- con
la finalidad de recuperar las posibilidades del género para ejemplificar
el alcance de las categorias bajtinianas.

A partir de los pasajes citados en el apartado anterior, sobre el
esfuerzo monolodgico del poeta (1981: 295-297) y el uso “abstracto”
y “puramente logico” que otros usos retéricos de la lengua hacen a
menudo del dialogismo (1981: 354), surge la posible voluntad de
poner en escena, en el texto literario, un retrato social consciente del
amplio espectro de registros, acentos, sociolectos e idiolectos inde-
pendientemente del género del texto. Las cinco unidades para la cons-
truccién de una mayor cohesién del cuadro dialégico del lenguaje
explicadas por Bajtin y citadas anteriormente (1981: 262) sirven para
justificar su predileccion por la novela, aunque no pertenecen exclu-
sivamente a este género: si bien encuentran en este su dimensién mas
frecuente y natural, no se puede no tomar en cuenta la fuerza que la
novela ha tenido en los ultimos dos siglos de difundir sus recursos a
todas las demas formas narrativas. En toda la literatura, el desarrollo
de una interpretacion personal entre cuanto expresado y cuanto omi-
tido por el texto, la evolucion de estilos y géneros y las rupturas de los
paradigmas artisticos de modernismo y postmodernismo han hecho
cada vez mas fluidas las categorias que un tiempo separaban los géne-
ros principales. Como explica Whitworth:

229



230

ANDREA COGHI

La idea de Bajtin de poesia no es universalmente verdadera. Mucha poesia
modernista, de hecho, muestra exactamente las cualidades que Bajtin encuen-
tra en la novela. Ademads, las diversas lenguas son posicionadas en confronta-
cién una con la otra: en términos de Bajtin, dialogismo. (2010: 100-101)

La clara divisién entre géneros y la atribucién de rigidos nive-
les de dialogismo a cada uno de estos, se desarrolla en Bajtin a lo largo
de sus estudios sobre “Epica y novela” (1981: 3) y sobre la formacion
desde “De la prehistoria del discurso novelistico” (1981: 41), pero es
una rigidez que el autor encuentra en el poder monologizador de los
estilos del pasado —no sin aberturas hacia niveles crecientes de hibri-
dacién lingtiistica— en contraposicién con la revoluciéon que la novela
habia empezado y sigue operando en forma de transformaciones sobre
los otros géneros. Entre las conclusiones de “Epica y novela” encontra-
mos la demostracion de este proceso en las siguientes observaciones:

Desde el inicio [...] la novela estaba hecha de una arcilla diferente a la
de los otros géneros existentes [...] En presencia de la novela, los otros
géneros tienen una resonancia diferente. Inicié una larga batalla por la
novelizacion de los otros géneros. El curso de esta lucha ha sido complejo
y tortuoso. (1981: 39)

De manera similar, es Vice (1997: 130) quien nos ayuda a iden-
tificar en otro texto (1984: 155) cémo Bajtin reconoce los efectos de
este proceso en condiciones de polifonia (otra categoria relacionada
al lenguaje y a las multiples voces en el texto) y de dialogismo, en los
relatos cortos de su autor emblematico, es decir en Dostoyevski, cuya
produccién novelistica constituye la fuente principal de las precisio-
nes de Bajtin sobre lengua y configuracion literaria.

De ahi una relectura de sus categorias en toda una serie de estu-
dios de los ultimos anios (Winther, Lothe y Skei, 2004; Kraemer, Dias
y Prefeito, 2012; Goyet, 2014) en los que la vision del critico ruso es
integrada con un analisis de los rasgos del relato corto que permiten
incluir el género entre la produccién mas emblematica por su uso dia-
légico del lenguaje. Es en uno de estos estudios que Winther, Lothe
y Skei afirman, a partir de las opiniones sobre la novela del tedrico
ruso, que “varios de los puntos de Bajtin sobre este género podrian
ser considerados para el cuento corto moderno. [...] Notamos que el
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cuento corto también es extraordinario por su tendencia a incorporar
elementos de otros géneros a si mismo” (2004: 97).

Dialogismo en el cuento
La soledad del corredor de fondo

Prosa novelistica en el cuento de Sillitoe

El cuento que constituye el nucleo del analisis de este trabajo sobre la
prosa novelistica y sobre el poder del dialogismo de demostrar con-
flictos sociales en las formas del lenguaje es “La soledad del corredor
de fondo” de Alan Sillitoe (1959). El relato, publicado en una reco-
pilacién de otros relatos con el mismo titulo en 1959, constituye la
segunda obra del autor. El afio anterior su primera novela, Sdbado
por la noche y domingo por la maniana (Saturday Night and Sunday
Morning, 1958), le habia dado un discreto éxito y por el mismo libro
habia ganado el premio britdnico del Club de los Autores para la
Mejor Primera Novela; pero, sobre todo, lo habia insertado, en con-
tra de su voluntad,’ en la generacidn artistica de los jovenes enfada-
dos (los angry young men). Ademas de conseguirle esta indeseada
clasificacion, sus primeras obras lo hicieron famoso por el vigoroso
relato de la dureza de la vida entre las clases bajas y una sensibilidad
por el sentido de frustracion y separacion entre clases que le vali6 las
simpatias de la izquierda nacional y de algunos representantes ins-
titucionales de la Union Soviética durante buena parte de los afos
60:* esta temporada de las posturas politicas del autor encontrara un
giro radical en 1968, cuando, invitado a hablar frente al Congreso de
la Unién Soviética, denunciara pablicamente el atropello a los dere-
chos humanos que habia encontrado durante sus visitas a ese pais. A
partir de esta nueva fase, dirigira su desempefio social, en los afios

3 Entre otros, véase el articulo “Alan Sillitoe: Angry Young Man? 1956 and all that”
del portal Counterfire del 27 de abril de 2010 y “Novelist Alan Sillitoe, one of
the ‘Angry Young Men’ dies at the age of 827, de The Telegraph del 26 de abril,
respectivamente dos y un dia después de su muerte. En ambos se recuerda como
el autor, asi como la mayoria de los que fueron asociados a este grupo, no se
identificaba con esta etiqueta.

4 Resumen estos y otros datos biograficos el articulo “Alan Sillitoe Obituary” en
The Guardian del 25 de abril de 2010 y su mismo libro Road to Volgograd (1964).)
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siguientes, hacia la condicién de los prisioneros politicos del bloque
oriental, denunciando frecuentemente las hipocresias sobre el tema
entre las posturas de la izquierda britdnica. Su participacion directa
en la adaptacion filmica de la novela Sdbado por la noche y domingo
por la mariana y del cuento “La soledad del corredor de fondo” -de
1960 y 1962, respectivamente—° es también de gran relevancia para su
trayectoria y para las obras mismas. Otros aspectos interesantes entre
sus datos biograficos son su infancia en una familia de la clase obrera
urbana de las midlands, las frecuentes dificultades economicas de ese
tiempo y su escasa escolarizacion formal, debida al abandono de su
instruccion a los 14 afios.

Mas alla de una voluntad de identificar los datos biograficos del
autor con las historias de los personajes del relato aqui examinado, se
puede identificar cierta cercania entre los contextos sociales vividos
por el primero y lo narrado en el texto. En el cuento, el protagonista
Smith (no sabemos su nombre) narra en primera persona su histo-
ria de recluso en un reformatorio. Como dice en las primeras pala-
bras: “En cuanto entré al reformatorio me hicieron corredor de fondo
cross-country” (1).6

El objetivo del director del reformatorio es que Smith gane, para
el prestigio del centro, la Copa del Listén Azul, carrera entre todos los
reformatorios de Inglaterra (4). Ya desde las primeras paginas pode-
mos ver que, a diferencia de lo que nos esperariamos en una novela, la
narracion es sumamente parecida a un flujo de pensamientos del pro-
tagonista, estd desarrollada en una sola trama -sin verdaderas tramas
secundarias-— y le falta una aparente estructura unitaria en sus prime-
ros intentos narrativos. El monologo de Smith sigue un orden en la
presentacion de los hechos que sélo él parece conocer: el cuento es
una serie de comentarios entre episodos retrospectivos (o flashbacks)
de sus primeros dias en el reformatorio, de la vida de su familia antes
y después de la muerte de su padre, del robo por el que se encuentra

5 Como recuerdan el mismo “Alan Sillitoe Obituary” de The Guardian y la entrada
“Alan Sillitoe” deikipedia, s6lo cuatro de sus 53 obras (entre novelas, recopila-
ciones de cuentos, obras teatrales, relatos de viajes, cuentos para nifios) han sido
adaptadas al cine. Dos de los directores de estas adaptaciones son Karel Reisz y
Tony Richardson.

6 La definicién original cross-country es mas utilizada que su traduccién: a cam-
po traviesa.
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preso, de las investigaciones y de como es encontrado culpable de
algunos crimenes anteriores, de su actividad de corredor en el estable-
cimiento correccional, todo sin una clara secuencia ordenada y con
frecuentes incursiones de proyecciones futuras hipotéticas, momentos
imaginarios de expectativas y esperanzas abandonadas, descripciones
y pensamientos en el momento del entrenamiento y de la carrera,
junto con opiniones sobre las personas —casi siempre implicitamente
clasificadas por grupos sociales— que el joven ha encontrado en su
vida criminal y como recluso. Durante la carrera, en las tltimas pagi-
nas, los saltos entre un momento presente y las varias retrospectivas
se hardn muy frecuentes y abruptos, con el resultado de una creciente
tension hacia el final del relato. La construccion narrativa, que, como
veremos, encuentra un orden mayormente parecido al relato novelis-
tico en su transposicién filmica: esta se mantiene muy dindmica, pero
no crea solidas preguntas para las cuales el lector deberia encontrar
una respuesta en el final. Pocas lineas después de la descripcion del
reto del corredor, este mismo nos confiesa que “nunca ganara esa copa
paraellos” (1). La tinica interrogante que nos queda podria ser si man-
tendrd firmes sus intenciones, pero la falta de cualquier vacilacion
no nos deja muchas dudas sobre el resultado de la carrera. La tinica
sorpresa final del relato es el rapido resumen del estado del protago-
nista-narrador en el momento de contarnos su historia: sin embargo,
esta suena mds como una concesion a una posible curiosidad del lec-
tor que una clara exposicién de algiin momento significativo para el
desarrollo del relato: no se trata de un verdadero final explicativo, sino
de un epilogo narrativo.

Siguiendo las indicaciones del analisis bajtiniano sobre la conta-
minacioén del lenguaje de la novela sobre todo los géneros literarios,
“La soledad del corredor de fondo” es un texto que demuestra una
fuerte novelizacion de su prosa: la presencia de varios registros, acen-
tos, contextos sociales y la tension entre ellos se manifiesta constan-
temente, tanto en los didlogos como en la narracién del protagonista,
que, utilizando el lenguaje escrito de la literatura, estd entrando en el
drea de dominio de su “némesis”, o sea de esos otros de los que esta
escribiendo exactamente para expresar su odio.
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Smith como narrador dialégico

El lenguaje empleado en la narracién de la historia del preso Smith
podria a primera vista parecer un ejemplo estatico de la lengua inglesa:
la construccion de un habil escritor que simula el habla de un joven
inculto de bajo nivel social en sus cuentos y especulaciones sobre la
vida. El nivel del lenguaje popular es claramente observable en los
elementos léxicos: desde la manera de describir a la gente ~hombres
cualesquiera, “bloke” (3, 5, 12, 21, entre otros)-, a su propia madre
y a la de los demds —“main” (8 y 21), “mam(s)” (6 y 14)-, hasta los
términos de la vida criminal —del robo de la panaderia, “bakery job”
(1) al regreso a las actividades ilicitas, diciendo “the heat’s switchced
on again” (25)-. Similarmente caracterizan este lenguaje el empleo de
formas del Norte de Inglaterra —“nowt” para “nothing” (6)- o tipicas
de las clases bajas, cuando hablan de personas a cargo de institucio-
nes —con un uso frecuentisimo de la forma “governor”, que figura 35
veces en las 25 paginas del texto a partir de la segunda, y “dukes” (2) y
“sergent-major” (2)- los cuales proveen claros ejemplos de una lengua
diferente del estandar de la prosa literaria. Con la misma recurrencia
aparecen algunas desviaciones de la cohesién gramatical tradicional
que agregan un tono moderadamente oral al mondlogo: el empleo
de “them” como sujeto —emblematico el “them bastard” (1)- algunas
estructuras cercanas a la onomatopeya —el “Trot-trot-trot. Puff-puff-
puff. Slap-slap-slap” (3 y formas parecidas en 18, 20 y 24)- y varios
saltos de tema al interior del mismo parrafo sin intentos de cohesién,
en particular en escenas como la carrera final (17-22). El hecho de
que estas elecciones alternativas se hacen mas frecuentes en los did-
logos directos —incluso cuando la voz repetida es la del mismo narra-
dor, pero “en el momento narrado’, como se observara en el apartado
siguiente- nos permite ver el grado en el que Smith parece estar
consciente de la doble voz con la que habla y, asi, de la manera en la
que estd presentando su vision del mundo con su voz personal y con
intentos de reproducir el lenguaje de los otros personajes. Pero ;quié-
nes son los otros a los que Smith y su grupo social se oponen?

Alo largo de todo el cuento, la presencia de la oposicién“nosotros
y ellos” (“we y them”) se expresa en una serie de sub-monologos en
los que recuerda quién estd del lado de Smith: su familia, todos sus
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amigos que ya han conocido crimen y punicion (13) y, en general, su
clase social y todos los que se mueven entre malestar social e ilega-
lidad. Al inicio, su manera de reconocer una forma especial de inte-
ligencia en si mismo se compara con la supuesta inteligencia de unos
genéricos “ellos™: “Ser listo es lo que cuenta en la vida. [...] Se lo digo
directamente: ellos son listos y yo soy listo: si s6lo ‘ellos’ y ‘nosotros’
tuviéramos las mismas ideas nos llevariamos como una casa en lla-
mas” (1). Ya en las paginas siguientes la idea del dialogismo entre dos
grupos sociales se hace cada vez mas evidente y se definen mejor los
polos opuestos: al frente de los “fuera de la ley, como yo” -“Outlaw
blokes like me” (3)—-, encontramos a Smith; del otro lado, los “den-
tro de la ley”, indicados con el neologismo “In-law™” (2, 3, 20 y 23),
encabezados por el director del reformatorio, el governor descrito al
inicio del relato (2) en la escena en la que este personaje recuerda con
orgullo cuanto el suyo sea un buen establecimiento: las autoridades,
genéricas y especificas representadas por los policias, el “cuatro-ojos
bata-blanca” del reformatorio (11), los comerciantes que ganan su
dinero para que “tipos sinceros, honestos, trabajadores y conscientes
como é1” tengan la oportunidad de robarselo, el sargento-mayor que
los manda y el entrenador deportivo (18), el personal del hospital
que queria “acabar” con su padre y los politicos conservadores (9) de
los que Smith y su amigo se burlan mientras estos piden en la televi-
sion sus votos. Todos ellos definen un bloque compacto opuesto a los
marginados como el protagonista y otras victimas de opresion.

Las partes en las que el protagonista compara los dos grupos apa-
recen en varios pasajes del texto. En uno de estos pasajes expresa todo
su desprecio e imagina para “ellos” las peores venganzas:

And if T had the whip-hand I wouldn't even bother to build a place like
this to put all the cops, governors, posh whores, penpushers, army officers,
Members of Parliament in; no, I'd stick them up against a wall and let them
have it, like theyd have done with blokes like us years ago, that is, if they'd
ever known what it means to be honest, which they don't and never will so
help me God Almighty. (5)

7 El término, a diferencia de ‘outlaws, no forma parte del vocabulario estandar de
la lengua inglesa.
8 Si tuviera la mano con el latigo ni me preocuparia de construir un lugar como

este para poner dentro a todos los policias, jefes, prostitutas, cursis, burdcratas,
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Las traducciones, que descontextualizan la lengua original con
sus matices de oralidad y sus registros peculiares pueden sélo intentar
reproducir la viva lengua popular originaria; sin embargo, permiten
registrar la presencia, al mismo tiempo, de un lenguaje “moralizador”
espontaneo y de la imitacion de los modos y la lengua de las clases
hegemonicas que desde siempre dirigen la moral y las instituciones
de todos aquellos que, trayendo mds beneficios que desventajas del
sistema, defienden el papel de la ley y el orden.

Se percibe alo largo de todo el cuento-monoélogo un antagonismo
moral e identitario -mucho mds importante que la competencia atlé-
tica que Smith de hecho ridiculiza— entre las clases sociales oprimidas
y el governor, el personaje que mas a menudo constituye el otro: en su
rigidez se le define como alguien que esta muerto (5), en su actitud
es visto como culto pero estupido (4) y honesto en un sentido social-
mente aceptado (5); por otro lado, el protagonista reconoce en si una
identidad opuesta, de joven vivo, listo (4) y honesto a su manera (5).
Smith piensa y repite sobre su superioridad, tanto en su inteligencia
como en su capacidad de vivir y enfrenta a su enemigo sin esconder
su oposicion en el terreno de la cultura:

He’s read a thousand books I suppose, and for all I know he might even
have written a few, but I know for a dead cert, as sure as I'm sitting here,
that what I'm scribbling down is worth a million to what he could ever
scribble down. (4)°

Siempre en el plano de la inteligencia y de la cultura, la represen-
tacion del dialogismo entre las dos clases sociales que se enfrentan en
sus reflexiones lleva a Smith a reivindicarse en varios puntos subra-
yando su naturaleza de ser humano contra las visiones de los “otros”
que parecen poner en duda su dignidad: en el pasaje mas explicito
afirma “soy un ser humano y tengo pensamientos y secretos y una

oficiales del ejército y diputados; no, los pegaria a todos contra la pared y se les
daria, asi como ellos hacian con gente como nosotros hace afios, o sea, habrian
entendido que quiere decir ser honestos, que no lo saben y nunca lo sabran asi
que ayudame Dios Todopoderoso (5).

9 El habra leido mil libros, supongo, y, por lo que sé, puede incluso haber escrito
algunos, pero yo sé a ciencia cierta, tan seguro como que estoy sentado aqui, que
lo que estoy garabateando vale un millén de veces mas de lo que él jamas pueda
garabatear (4).
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maldita vida interior” (4). Pero destaca aiin mas el hecho de que en
varias partes del cuento esta dimension humana se pone en constante
paralelismo con unas referencias a los animales, enfatizando las posi-
bles acusaciones de no-humanidad por parte de las clases superio-
res o incluso regresando a estas comparaciones ofensivas. En algunas
escenas Smith reconoce que él y los demds reclusos son “soltados al
campo’ como perros (1) y considerados “como caballos de carrera,
sélo que no nos cuidan como caballos de carrera” (2). En otras pagi-
nas son “ellos” los animales: “presumidos duques con cara de cerdo”
y “sargentos-mayores ladrando” (2). Otras contraposiciones en este
nivel no humano son asociaciones a animales en varios estados: el
narrador habla de criaturas felices en su carrera, como en el frecuente
uso de “trotar” (2-4, 17-19, 21, 25), o el paso de “galgo” (20) o “feliz
como un perro con la cola de estaiio” (3), ambos referidos a si mismo;
por otro lado, traza imagenes de debilidad de su padre moribundo,
victima del trabajo en la fbrica y de los malos médicos provistos
por la empresa, comparandolo con un “conejillo de indias” y con un
“conejo despellejado” (23).

Las reflexiones de Smith no se limitan a subrayar las diferencias
culturales entre clases sociales, sino que trazan una hipdtesis sobre la
television como instrumento de dominacién cultural de los pudien-
tes sobre los oprimidos. A mitad entre el cuento y la explicacion, se
describe como la llegada del primer aparato televisivo a su casa habia
abierto a los jovenes un nuevo panorama de ofertas comerciales y
los habia incentivado a desear mas -y podemos inferir a buscar mas
dinero en la unica forma que conocen, el robo-. Las brillantes y lla-
mativas imagenes que podian ver en la casa por horas, mds vivas que
aquellas de los comerciales en los periodicos, les abrieron un mundo
de tentaciones consumistas (8). También las peliculas idealizaban
la aventurera vida criminal que ya conocian a partir del contexto
suburbano de ilegalidad, asi como las historias de policias y ladrones
movian todas sus simpatias hacia estos ultimos, reforzando la idea
de oposicién y toma voluntaria de un bando en la lucha social entre
quien hace la ley y quien la rompe. De ahi la eleccion de conseguir
mas dinero con los medios en su poder y el inicio del “trabajo de la
panaderia™: el episodio que ofrece, en las investigaciones del detec-
tive y de su interrogatorio con el sospechoso Smith, el inico didlogo
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directo de todo el cuento (13-15) entre opuestos, en el que se muestra
también una oposicion de actitudes arrogantes.

El dialogo directo con Hitler-face

Casi perfectamente a la mitad del cuento (13) empieza una discusion
que, en las dos paginas siguientes, sigue el esquema sincopado del
resto del cuento, con repentinas retrospectivas en la mente de Smith y
paralelos con otros recuerdos —entre el policia que investiga el crimen
de la panaderia y el joven Smith, el cual niega cualquier implicacion-.
En la descripcidn se menciona que este “era como Hitler en la cara,
hasta en los bigotes a pinceladas, con la excepcién de que era de un
metro ochenta”. En varias partes del cuento regresa a este personaje
con variantes de la comparacion: cara de Hitler -“Hitler-face” (15)-,
el viejo cara de Hitler —“old Hitler-face” (17)-, el chico Hitler —-“Hitler
Boy” (17)- hasta un ultimo “Caradehitler” en una sola palabra
—“Hitlerface” (:19)- en la misma pagina en donde lo compara con el
governor, diciendo que al final reconoce mas honesto a este tltimo.
La conversacion nos hace mas explicitas las observaciones generales
del mondlogo de todo el cuento y de los registros lingiiisticos que en
este se abarcan, reafirmando cierto nivel de consciencia de Smith por
el inglés bien hablado y mal hablado: la transcripcion del habla del
policia es casi siempre correcta; sélo en los momentos en los que este
pierde la paciencia e imita la lengua del interrogado, su habla se hace
mas coloquial y se desvia de la norma del buen inglés. La desviacion
de la lengua estandar en la frase pronunciada por el policia “No, it
bloody well ain’t” (13) —cuyo significado seria cercano a un “no, no es
malditamente eso’, aunque el matiz no normativo es practicamente
intraductible- es introducida por la precision de Smith que recuerda
como los agentes pierden su temple con rapidez y de eso no obtie-
nen nada. Del otro lado de la conversacion, Smith reproduce sus mis-
mas palabras, naturalmente agramaticales, con una gran densidad de
informalismos y apdcopes: la forma popular para “no es” —“ain’t”-
(13, 14 y 15), y las palabras “Quizas”, “Mitad” y “Rodando” escritas
como se pronuncian —“Praps”, “ha” y “rollin” (14 y 15)- o “algo” en su
forma dialectal del Norte —“owt” (14).
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No sélo la frecuencia de las desviaciones lingiiisticas hace evi-
dente la intencién de usar el didlogo para demostrar la polarizacion
entre grupos, sino que este mismo recurso lingiiistico hace manifiesta
la lucha entre “nosotros” y “ellos”, el verdadero tema del cuento que
surgio en las primeras paginas a través de las muchas aclaraciones del
narrador-protagonista: en los primeros momentos de la conversacion,
el policia dice de Smith y de su amigo Mike “sabemos que no estaban
en la casa’, pero el protagonista comenta en su narracién intima, en
una forma de soberbia de revancha, “Ellos siempre dicen ‘nosotros.
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‘Nosotros, nunca ‘Yo~ (13). La insistencia sobre el tema de la lucha
entre grupos es constante; sin embargo, se mueve, a veces incluso
réapidamente, desde el eje de la tematica explicita del mondlogo a los
usos de la lengua o de los episodios de contraposicion entre persona-
jes. No faltan débiles intentos de reconciliacién, pero el juego de roles
es mas fuerte que la conveniencia: a veces “ellos” son razonables como
el policia que le ofrece trabajos sociales a cambio de la confesion y del
dinero, pero el didlogo entre las dos facciones no es parte de las reglas
implicitas de la sociedad, como ya nos habia recordado antes, donde
afirma que “ellos no nos ven en los ojos a nosotros y nosotros no los
vemos en los ojos a ellos, asi es como queda y asi es como siempre
quedard” (1). En estos términos se expresa el dialogismo en todas las
palabras del cuento, del flujo de consciencia a los didlogos reportados,
mientras, como veremos, la transposicién filmica necesita crear situa-
ciones para que los protagonistas expresen sus opiniones y expliquen

su visién de la realidad.

El dialogismo explicito en
la transposicidén filmica

Muchas investigaciones'® han tratado el tema de la transposicion
filmica de obras literarias y no es el tema de este ensayo debatir si
la adaptacién del cuento analizado se ha realizado en una buena o
mala adaptacion o si el concepto de estas definiciones pueda real-
mente tener algin sentido en el contexto de los rasgos peculiares

10  Entre otros, merece ser considerado el punto sobre la cuestion de Robert Stam
(en Naremore, 2000: 54-76 y Stam y Raengo, 2007) y Latheef (2011).
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de los dos medios. Lo que puede verse en varios de estos estudios
es que, aun considerando todos los géneros literarios como posibles
fuentes para una transposicion cinematografica, la novela encuentra
casi siempre un papel privilegiado y en varios casos la transposicion
filmica de este género termina siendo de facto el inico argumento de
analisis (por ejemplo en Latheef, 2011 y Stam y Raengo, 2007). Mas
raramente el cuento es seriamente considerado, pero es interesante el
punto de vista de Jackob Lothe que afirma que “con un cuento corto
como punto de partida la adaptacién puede presentar la trama del
texto literario con mayor detalle” (Lothe, 2000: 6).

La pelicula La soledad del corredor de fondo, dirigida por Tony
Richardson (1962) con el guion del mismo Alan Sillitoe, muestra una
serie de interesantes diferencias en la manera en la que pone el mismo
tema de la pelicula, no sélo en la forma del desarrollo de la trama,
sino en el uso del lenguaje, verdadero tema de este analisis. Desde
el punto de vista de la diégesis, la necesidad de transformar el dialo-
gismo entre “ellos” y “nosotros” en un plano mas visual y de accion se
refleja en la eliminacién de casi toda la narraciéon homodiegética. El
unico momento en que una voz sobrepuesta (o voice over) a la pista
visual funciona como intento de narracién en primera persona es en
el plano inicial (el establishing shot) de toda la pelicula, mientras se
puede ver al protagonista que corre sobre una carretera en el medio
del campo. Junto con sus pasos ritmicos, este inico monoélogo de la
pelicula introduce la narracion con una especie de resumen de dife-
rentes partes del constante mondlogo presente en el cuento:

Running has always been a big thing in our familiy, especially running
away from the police. It’s hard to understand. All I know is that you have
got to run. Running without knowing why, through fields and woods. And
the winning posts no end. Even though barmy crowds might be cheering
themselves daft. That’s what the loneliness of the long distance runner feels
like. (Richardson, 1962: 1)1

11 Correr siempre ha sido una gran cosa en nuestra familia, especialmente para es-
capar de la policia. Es dificil de entender. Todo lo que sé es que tienes que correr,
correr sin saber por qué, a través de campos y bosques. Y el poste de llegada no es
ningun final. Aunque multitudes chifladas te estén festejando locamente. Eso
es como se siente la soledad del corredor de fondo (Richardson, 1962, 1°).
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A pesar de ser un discurso introductorio con tonos de literarie-
dad, este pasaje incial incluye los aspectos coloquiales del cuento, los
cuales son recordados con dos palabras informales (“balmy” y “daft”
ambas referidas a los festejos de la multitud que espera al corredor).
La soledad a la que hace referencia no es un elemento ajeno dife-
rente en cuanto es expresado en el texto original de Sillitoe, sino que
aqui estd escenificado en forma de un valor mas metaférico: al con-
trario, en el texto, el panorama alrededor del corredor es recordado
en un pasaje en particular (19) en el que hace referencia al contexto
real de los que esta viviendo el protagonista, la soledad del corre-
dor entre los bosques. Si existe un valor simbdlico en el pasaje del
cuento esto es dejando al lector en su fase interpretativa, mientras
que la pelicula, en su presentacién en forma de monoélogo, invita
mas explicitamente, parece, hacia una visiéon global del significado
profundo de la soledad del corredor en el medio del paisaje.

Por lo que tiene que ver con el lenguaje empleado por los prota-
gonistas de la pelicula, ademas de un claro recurso a un acento carac-
teristico, se puede ver que, lo que en el cuento era una oposicion entre
dos extremos, ahora, en la adaptacion cinematografica, se presenta en
una division en tres niveles. En el medio entre los dos mismos polos
presentados en el cuento se colocan ahora los ayudantes del reforma-
torio, los cuales, a pesar de encontrarse al servicio de los pudientes,
hablan con ciertos deslices hacia la informalidad que recuerda sus
humildes origenes y en medio de una gramatica y pronunciacién bas-
tante estandar insertan palabras como “wack’, “cor’, “mate” y “lad”
(2’-4’). Como se puede imaginar, el lenguaje de los pudientes se ejem-
plifica (4’30”) en el habla perfecta del governor que desde el inicio
habla primero a un asistente —irénicamente llamado “jefe’- que grita
a los reclusos por él, y luego a los presos a quienes hace una presen-
tacion de su establecimiento. Aqui Colin Smith -nétese que a diferen-
cia del cuento ahora el protagonista tiene nombre completo- se da a
conocer directamente como rebelde: a la pregunta “sCémo te llamas?”,
responde “Smith’, pero a la intervencion del “jefe”, “Di sefior cuando
hablas al governor”, este toma la ocasién para burlarse y responder,
“sefior Smith”.

Sin embargo, el tercer nivel, el del habla popular, logra mante-
nerse central, aunque no puede mds, una vez eliminada la centralidad
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del discurso en primera persona, ser la base de toda la narracién como
en el cuento: es en los acentos y las desviaciones de la norma donde
los jovenes criminales pueden expresar su identidad, en los muchos
pasajes en los que hablan entre ellos, con tonos y registros locales,
ritmos rapidos y matices agramaticales. Por ejemplo, en la apresurada
pronunciacién de locuciones con fuertes rasgos de nexos figurativos,
como en la oracién “altavoz tamaiio de pinta, ocupense pronto de éI”
(“pint-sized loudmouth, soon take care of him” 4'25”). También se
presentan contrastes geograficos ausentes en el cuento original, como
en el primer didlogo de los rehenes sin autoridades al pendiente, en el
que se muestra un choque entre un hablante de Cockney (de la perife-
ria de Londres) y un chico de Liverpool que estdn a punto de estallar
en una pelea tan sélo por declararse el uno de procedencia diferente
del otro (7°40”).

En la version filmica, la trama surge de las muchas retrospectivas
—que en la carrera final se vuelven repetidas y convulsas, creando un
espejismo con las tltimas paginas del cuento- las cuales proyectan por
largos momentos el espectador en la vida pre-reformatorio del prota-
gonista. Por lo que tiene que ver con las opiniones y las actitudes de
Smith, muchas escenas parecen ser construidas para que este exprese,
frente a otros personajes, un turno de palabra con contenidos cerca-
nos al mondlogo narrativo del cuento: la ocasion de dialogo sucede
gracias a las figuras presentes en el texo orignal y a las nuevas figu-
ras que enriquecen la dimension explicita del dialogismo y la llevan
a multiples niveles. Por ejemplo, una nueva figura del oprimido que
colabora con los opresores aparece en el personaje de Stacey (620”),
presentado desde el inicio como un buen corredor y un ejemplo de
recluso a quien los nuevos huéspedes del centro (y Smith) deberian
imitar. Poco después (8’15”) es Smith quien le pregunta provocativa-
mente si no es el asistente del governor. Su respuesta, “ellos tienen la
mano con el latigo”, permite a Smith desatar el mismo mondlogo, “si
tuviera yo la mano con el latigo..”, del cuento (Sillitoe, 1959: 5).

Como se anticip6 anteriormente, también “ellos” estdn matizados
en niveles diferentes y de una forma mas completa, asi que lo que en el
cuento aparece tan sélo con las palabras “el cuatro-ojos de bata blanca
que me hizo muchas preguntas” (11) parece corresponder al Mr.
Brown de la pelicula, un psicélogo de ideas progresistas que acaba de
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llegar al centro y es introducido por el Governor que le dice “que nos
considere a nosotros de la vieja generaciéon como pasados de moda
[...] no es para sorprender después de todas las nuevas teorias aloca-
das de las que estan repletos” (Richardson, 1962, 7°18”).

La construccién diferente del lenguaje afecta también la cons-
truccion de la narracidn, y lo que en el texto original aparece como
un bloque monolitico de intenciones desde el inicio, en la pelicula
demuestra una especie de proceso de elaboracion del plan final del
Smith. Es con la llegada al reformatorio del amigo Mike (1h 25’) que
este personaje descubre que el protagonista esta haciendo felices a los
jefes del establecimiento corriendo para ellos —haciéndoles pensar
que ganara una copa para ellos—. Mike le pregunta a Smith “;De qué
jodido lado estas ahora?”; Smith no responde, y contestan los demas
diciendo que ahora él es el nuevo chico de ojos azules del governor
(1h 27°), como una vez lo era Stacey. La mirada de un Smith callado
comiendo parece adelantar un debate interior que -a diferencia del
cuento- no conocemos, y esta frase, como otras de la pelicula, regre-
saran a la mente del espectador en el final (1h 36°), a pocos metros de
lalinea de llegada de la carrera.

Las elecciones de construccion de la trama que separan el texto
original del filme son varias, aunque no todas agregan o cambian
aspectos al valor dialdgico de la historia:'* un curioso ejemplo de
una interpretacion social diferente es el hecho de que la carrera final
del filme no es contra otros reformatorios, sino contra chicos de una
escuela privada con uniformes blancos, cara limpia y un acento de
alta sociedad que los reclusos no pueden evitar de parodiar. Pero la
oposicion evidenciada no es con los coetdneos ricos sino en contra
del sistema: a los chicos de la escuela rica no se les permite fumar y

12 Una consistente parte de la pelicula (20°257-25°30”, 56’-1 h 04’ y 1 h 20’-1 h 22’)
desarrolla una trama secundaria que no se encuentra en el cuento: se trata de
varios robos de Smith y su compafiero Mikey, en particular del robo de un au-
tomovil y de como usan este y el dinero de otros robos para seducir dos chicas
que conocen en la calle. En la segunda parte vemos a las chicas, después de un
robo mas, salir con ellos para un pequefio viaje. En el cuento algo parecido es
reducido a un suefio que Mikey y Smith proyectan al futuro, después del trabajo
de la panaderia: “en unas semanas [...] agarramos a dos putitas que nos daran lo
que son capaces de dar”. En ambos casos, pasado real o futuro esperado, se trata
de un interesante retrato de las relaciones de los out-laws con el otro sexo, para
los cuales no existe profundo amor, sino compania reciproca y trucos para con-
quistar basados en pertenencias materiales.

243



244

ANDREA COGHI

si los encuentran reciben punicidn corporal en la espalda. De ahi la
pregunta: 3y pagan para esa escuela?” “bueno, eso lo hacen nuestros
padres” (1h 28’).

Aparece entonces en la pelicula que el enfrentamiento de clases,
evidente en mas situaciones y menos palabras viscerales que en la
narracion directa, se presenta a un nivel socialmente mas complejo,
pero al mismo tiempo menos abiertamente conflictual. Los “noso-
tros” y “ellos” son mas matizados en niveles diferentes con “out-laws”
colaboradores de las autoridades —Stacey- “in-laws” de buenas inten-
ciones —el psicélogo- e hijos de buena familia victimas, en el presente,
de represiones peores que las de los reclusos. Se encuentran de los dos
lados buenas intenciones y formas de opresion, hasta que el mismo
Colin Smith de la pelicula puede parecer menos agresivo y rencoroso
que el narrador del cuento. El filme, de hecho, no hace ninguna refe-
rencia al regreso a la vida criminal, sino que termina con la carrera y
con la vida regular de los presos en el establecimiento correccional, con
la idea de que cada quien mantiene su papel como la sociedad se lo
ha otorgado.

Si, por un lado, la transposicién parece suavizar la polarizacién del
cuento y aceptar la presencia de muchas formas de contraste, compro-
misos, aceptacion y niveles sociales, edulcorando asi parte del retrato
dialdgico a través de episodios y personajes de varia naturaleza, por el
otro, la misma pelicula presenta momentos, totalmente inéditos con
respecto al cuento en los que, a través de recursos y construcciones con-
trastivas especificas del medio, se subraya el valor coactivo de la socie-
dad en la que se mueven los personajes, como, por ejemplo en la escena
en la que los presos cantan al unisono un himno nacionalista-religioso
mientras se ven pasajes de la actividad represiva del reformatorio (43’).

Conclusiones

Bajtin ha demostrado largamente cdmo las tensiones entre personajes
a partir de su uso de la lengua estd constantemente en la narracion
del texto literario, demostrando los contextos sociales y culturales de
pertenencia y dando una dimensién fundamental a las tensiones de la
trama. A pesar de la atencion particular que en sus estudios ha dado
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al género novelesco y al discurso directo, recordamos aqui también la
posibilidad -incluida en su misma obra- de extender sus observacio-
nes a través del cuento corto y del relato narrado en primera persona.
Las observaciones sobre una versiéon filmica con guion del mismo
autor a partir de un texto original con estas caracteristicas de breve-
dad y narracién homodiegética ha permitido observar un término mas
para la comparacién de como el contexto social inglés de finales de los
50 e inicios de los 60 puede ser representado con vivacidad y alternan-
cias de los registros lingiiisticos y acentos, aunque entre los dos medios
implica elecciones narrativas en varios casos de tipo diferente.

En los dos tipos de lenguaje del cuento de Alan Sillitoe -la narra-
cién personal y el discurso directo- se presenta claramente la volun-
tad redundante de subrayar la existencia de dos frentes en el conflicto
constante que sucede en el seno de una colectividad, los pudientes con-
tra los oprimidos, asi como se insiste en el sentido de pertenencia del
protagonista a su clase social. La oposicién entre “nosotros” y “ellos”
se encuentra en las formas del lenguaje, y termina con el recurso a
la creacién de un neologismo como “dentro de la ley” en contraste
con los “fuera de la ley”. El efecto es muy poderoso, pero, mas alla
de las formas explicitas, el uso constante de polarizaciones entre los
dos frentes parece desarrollarse en el lenguaje mismo de Smith, en las
formas de expresion de lo que él mismo es —-su lado informal, total-
mente sincero y espontaneo—, en contra de lo que lo que la escritura
narrativa le impone —el género textual con sus reglas— y nos hace evi-
dente la tension del papel del rebelde, cuya condicién en la sociedad
es siempre vinculada a reglas que no logra aceptar, en cuanto pro-
ducto de procesos decisionales ajenos, a los que ya sabe que no tendra
acceso en ningin momento.

El estudio de la adaptacion filmica nos sefiala una version de los
contextos comunitarios que, aun siendo mas compleja —incluyendo
ambiguas posibilidades”® de formas de colaboraciéon entre clases y
ciertos paralelismos entre reclusos y chicos de una escuela privada-,
parece perder parte de su violencia expresiva en su narracién visual con

13 Recordemos, por un lado, que el personaje de Stacey colabora con los del refor-
matorio, pero serd quien huird de este y recibird un castigoejemplar. Por otro
lado, el psicologo nunca tiene la fuerza de ejercer ninguna acciéon de mejora ni en
las condiciones ni en un posible proceso de recuperaciéon moral de los reclusos.
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respecto a la primera voz y a la diégesis mas concentrada en el desarro-
llo del retrato de la condicién del protagonista, en su version literaria,
mientras parece encontrar una temdtica mas en el ambiguo valor de la
imposicién de la disciplina. Queda entonces un retrato de mayor exten-
sién tematica, pero de menor intensidad emotiva, con respecto al desa-
rrollo dialdgico de los lenguajes y registros del texto literario.

Mas alla de las posibles interpretaciones que se pueden asociar a
los varios niveles tematicos y a las técnicas narrativas empleadas, el
analisis ha permitido aclarar una vez mas el valor de los conceptos de
dialogismo y heteroglosia como métodos de analisis de los conflictos
sociales, y de los sentimientos de inclusién/exclusion en los mecanis-
mos de las instituciones. Si bien el papel del dialogismo en la narracién
literaria y filmica ha sido tema de muchos estudios y las observaciones
de Bajtin han sido empleadas prolificamente en muchas direcciones
diferentes, este estudio ha tratado el tema de los rasgos dialégicos y de
las propiedades transpositivas a partir de cuentos cortos y, al mismo
tiempo, ha registrado cierta escasez de ejemplos de investigaciones
sobre el tema, tanto en los elementos bajtinianos como en el papel de
este género literario en cuanto fuentes de inspiracién para operacio-
nes de transposiciones filmicas.
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