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Literatura aplicada: creacion,
mediacion e interpretacion

José Sanchez Carbo

La literatura aplicada es un concepto pensado por Alfonso Reyes para
distinguir una forma textual distinta a la literatura pura o sustantiva.
Si el centro de las reflexiones de Reyes en El deslinde recaia en la lite-
ratura pura, en nuestro caso sera la literatura aplicada. De ahi que en
este texto ampliaremos dicho concepto para integrar en el espectro
literario no s6lo manifestaciones que Reyes, en esa obra, habia des-
estimado como objeto de estudio, sino también otro tipo de practicas
literarias, como el ensayo. Llama la atencién que los rasgos de la lite-
ratura pura que habia planteado excluian al ensayo; no obstante, mas
tarde lo calificaria como el “centauro de los géneros” a partir de sus
consideraciones teéricas.

De entrada, diremos que la literatura aplicada, desde esta pers-
pectiva, seria una practica sociocultural tanto de escritura como de
lectura presente en la creacién, mediacién e interpretacion literaria.
En este sentido, retomaremos en un primer momento los fundamen-
tos de la literatura aplicada delineados por Reyes en un par de pagi-
nas en El deslinde, para después ubicarlos en la tradicion de literatura
pura surgida a fines del siglo XVIII. Asimismo, se constatara que la
literatura aplicada en Latinoamérica ha desempefnado una impor-
tante funcién en distintos niveles y ocupado muchas veces el lugar
de disciplinas histéricas, antropolégicas, sociolégicas o filoséficas
poco desarrolladas en nuestras universidades durante los siglos XIX
y buena parte del XX, de tal forma que su posicion ancilar ha sido
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relevante en lo literario como en lo extraliterario. Se fundamentara,
en este sentido, la capacidad cognitiva, critica e interpretativa de la

literatura con un conjunto de ejemplos.

Laliteratura aplicada

Para Alfonso Reyes la «literatura aplicada» resultaba una forma anci-
lar, es decir, subordinada a fines no estrictamente literarios o poéticos.
El sustantivo “ancila”, casi en desuso, sefala a las personas cuya con-
dicion es de servidumbre o esclavitud. Asi, en el esquema de Reyes la
literatura aplicada o ancilar, aunque escrita con estilo poético, estaria
subordinada a la consecucion de diversos fines semanticos (sociales,
éticos, politicos, pedagogicos, divulgativos) y no sélo poéticos que son
condicién sine qua non de la literatura pura.

La literatura aplicada es el texto que “puede estar escrito con
belleza literaria”,! pero cuyo contenido podria ser filoséfico, histérico,
periodistico, etcétera. Una caracteristica es el préstamo “poético” de
“alcance total” de lo literario a lo no literario, como podrian ser el texto
histérico escrito “con belleza literaria”.? Ahora bien, en las coordenadas
alfonsinas, un estudio literario escrito con un “lenguaje técnico”, pese
a su contenido, no califica como literatura aplicada. En este sentido, la
literatura aplicada es:

la historia escrita con belleza literaria de estilo y forma [...] No lo es el estudio
criminoldgico sobre Dostoievski, si estd escrito en lenguaje técnico [...] El estu-
dio criminolégico sobre Dostoievski también puede estar escrito con belleza
literaria, y entonces si que es literatura aplicada, no por referirse a Dostoievski,
sino por tal belleza.?

La esquematica erudicién de Reyes en El deslinde, aunque generosa
en ejemplos, es por momentos inextricable. No obstante, con estos atri-

butos, Reyes se inscribia en la afeja querella sobre la pureza literaria.

! A. Reyes, El deslinde. Obras completas de Alfonso Reyes, XV, Ciudad de México, FCE, 1963, p. 48.
2 Ibid.
3 Ibid.
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La dicotomia entre literatura pura y literatura ancilar o aplicada se
sumaba a la reflexién en torno a la definicién moderna de la literatura,
la cual desde el siglo XIX se extendi6 a través de la idea de autonomia
misma que ha modelado hasta ahora buena parte de las instancias
del sistema literario. Hacia fines del XVII], el escritor y filésofo fran-
cés Benjamin Constant ya hablaba del “arte por el arte” cuya finalidad
debia ser estrictamente estética. Esta idea de Constant, escrita para si
en su diario, desvelaba cémo gravitaba en el ambiente una nueva con-
cepcion del arte ante un reordenamiento social producto dela caida del
régimen monarquico y la emergencia de la burguesia. Esta concepcién,
de la mano de Kant, terminaria imponiéndose en el XIX y alcanzaria su
cima creativa con los movimientos de vanguardia, como el Dadaismo,
por ejemplo. Para el siglo XX el correlato teérico-conceptual resultante
de esta tendencia fueron las perspectivas inmanentistas formalistas y,
posteriormente, estructuralistas, con lo que se cumplia la condicién de
que la “produccion pura produce y supone la lectura pura”.’ La insti-
tucién educativa, especialmente las universidades donde se forman la
mayoria de los profesionales de la literatura (escritores, docentes, criti-
cos, promotores), ha sido la principal instancia encargada de conservar
y reproducir este tipo de mirada.

La organizacién universitaria del estudio y la ensefianza de la litera-
tura, tal como han sido practicadas hasta nuestros dias, no se remonta
mas alla del siglo XIX. Desde entonces su funcién dominante ha sido
la de custodiar e inculcar la tradicién literaria, es decir el patrimonio
de valores reconocidos por los circulos dirigentes del campo intelec-
tual. Esta tarea engloba una doble ensefianza: no sélo la trasmision
del conocimiento de autores y las obras que componen esa tradicion,
los clasicos en primer lugar, sino también la trasmision de las mane-
ras, cultivadas por la erudicion y el gusto, de tratar las significaciones
literarias. Pero una tradicién no es todo el pasado, sino el producto de

4 T. Todorov, La literatura en peligro, trad. de N. Sobregués, Barcelona, Galaxia Gutenberg,
2007, p. 64.

° P. Bourdieu, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario, Barcelona, Anagrama,
1995 [1992], p. 448.
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una seleccién que opera tanto al escoger determinados textos frente a
otros, como al definir de qué modo hay que interrogar a los textos para
que expresen lo que deben decir para ser acordes con la tradicién.®

La conservacién y reproducciéon son funciones privativas de las
universidades. La academia universitaria, en general, construye una
tradicion y legitima cédigos inmanentes de creacién y valoracién lite-
raria, dejando poco margen a la innovacion. Asi, por ejemplo, en el
contexto francés y en las Gltimas décadas, la tendencia estructural y
formal predominante ha repercutido de distintas maneras en el campo
literario. Ante este escenario, Michele Petit, por ejemplo, critica que
las concepciones estructuralistas obstaculizan que los jévenes puedan
construir su subjetividad con la literatura puesto que la visién forma-
lista “ha desechado la ‘identificacién’, a la que se redujo toda la expe-
riencia de la lectura subjetiva”.” Tzvetan Todorov, uno de los artifices
del estructuralismo, también coincide en que la vigencia de la concep-
cién formalista de la literatura en Francia “se niega a ver en la litera-
tura un discurso sobre el mundo [...] y ejerce una notable influencia en
la orientacién de los futuros profesores de francés”.® Cabe mencionar
que el paso de la primigenia formacién estructural de Todorov hacia
un enfoque sociohistérico también responde al contexto politico y cul-
tural que le toc6 vivir. Nada mejor para identificar la relevancia de las
interrelaciones entre lo estético y lo socio-politico que su propia for-
macién académica y profesional. Su resistencia al enfoque marxista
impuesto en la Universidad de Sofia lo llevé hacia los anélisis formales
y lingiiisticos lejanos de las resonancias ideol6gicas preponderantes
en la academia bilgara. Este interés se consolidé al entablar relacion
con Roland Barthes y Gerard Genette en Francia. En este pais, Todorov
no s6lo logré afianzar, sino incluso desarrollar la perspectiva estruc-
tural que después cuestionaria. La redireccion de su postura sucedié

cuando requiri6 “nuevas herramientas de trabajo” para el analisis. En

¢ B. Sarlo y C. Altamirano. Literatura y Sociedad, Buenos Aires, Edicial, 2001, p. 170.

7 M. Petit. Lecturas: del espacio intimo al espacio piiblico, trad. de M. y M. Peleo y D. L. Sanchez,
México, FCE, 2001, p. 47.
& T. Todorov, op. cit., p. 35.
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la historia, la antropologia, la filosofia y la psicologia encontr6 marcos
conceptuales necesarios para comprender que la literatura es “un dis-
curso sobre el mundo”. Con estas disciplinas su concepcion de la litera-
tura se transformo. La literatura no sélo es divertimento o distraccion,
sino que también abre la posibilidad de interactuar con «otros» y de
despertar emociones en torno a problemas del mundo.?

Las disputas locales del sistema literario francés por controlar la
legitimidad literaria entre los partidarios del arte por el arte y el arte
comprometido se extendieron y replicaron con el tiempo en muchas
otras geografias. De tal forma que la “universalizacién” de un “caso
particular™® entr6 en conflicto con las condiciones sociohistéricas par-
ticulares de cada uno de los sistemas literarios a los que han llegado

estas orientaciones.

Literatura y conocimiento

Para retomar la dimensién social y cognoscitiva de la literatura par-
timos de su relacién con el poder. En este sentido, es sabido que his-
téricamente el poder puede ser ejercido a través de la literatura, pero
también puede ser ejercido sobre ella. Este a través y este sobre se
explican porque tanto la escritura como la literatura son una forma
de poder que ha sido representada en distintas formas principalmente
a partir de la Modernidad. Este poder performativo de la literatura"
lo podriamos ubicar en el plano tanto del sujeto como del sujeto tran-
sindividual®? o colectivo. Cabe aclarar que “el poder manifiesto de la
literatura entra en el ambito de lo legitimo y hasta lo inocuo en esencia
porque el lector tiene la facultad de aceptar, rechazar o cuestionar el

modelo representado por el texto y propuesto por el escritor”,® aunque

9 Ibid., p.17.

10 P, Bourdieu, op. cit., p. 420.

1 Cf. M. Asensi, Critica y sabotaje, Barcelona, Anthropos, 2011.

12 Cf. E. Cros, Literatura, ideologia y sociedad, Madrid, Gredos, 1986.

5], Sanchez Carbé, “Vigilar ante todo a los forjadores de mitos™ Literatura, poder y resis-
tencia”, M. E. Sdnchez Diaz de Rivera y O. Soto Badillo (edits.), EI poder hoy, Puebla, Universidad
Iberoamericana, 2016, p. 258.
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para algunos regimenes ha sido motivo de persecucion y censura como
lo ha estudiado Robert Darnton en la Francia borbénica, la India bri-
tanica y la Alemania Oriental comunista, asi como J. M. Coetzee en la
Sudafrica del apartheid.”

En estas coordenadas el discurso literario genera un conocimiento
a veces imperceptible, desconocido o temido, de la realidad identifica-
ble en modelos de comprension y de actuacion ante la realidad (Even-
Zohar), dos potencialidades que atraviesan la practica de creacion,
mediacién e interpretacion. Para Even-Zohar la literatura es un bien
cultural tanto material como semiético o simbdlico. Es un bien mate-
rial el patrimonio tangible resguardado en las bibliotecas o las edicio-
nes de una misma obra. A su vez son un bien simbélico o semiético los
repertorios literarios que nos ayudan a comprender un fenémeno de
la realidad social pero que también nos estimulan a actuar de deter-
minada forma en diversas situaciones personales y sociales. Desde la
teoria de Even-Zohar, la literatura no se reduce al estudio formal del
texto literario, sino que abarca “la totalidad de las actividades invo-
lucradas en su produccién, distribucién, repeticiéon y valoracién”.'®
De ahi la relevancia de tomar en cuenta, segln el caso, el producto, el
texto, pero también de las actividades de mediacion y de interpretacion
con las que los textos y los agentes del sistema literario se relacionan
entre siy con otros sistemas culturales y sociales. Desde la creacién, la
mediacién y la interpretacion es posible reconocer cémo la literatura
genera modelos de comprension y actuacién como lo veremos en las
siguientes paginas.

De acuerdo con lo anterior, un caso para ejemplificar el poder dela
literatura, hasta cierto punto distinto a los de la tradicién de Cervantes
y Flaubert, lo encontramos en El sefior Pip (2006), del escritor neozelan-
dés Lloyd Jones. Esta novela presenta practicas de la literatura, como

la lectura y la escritura, que resultan preeminentes para un grupo de

1 R. Darnton, Censores trabajando. De cémo los Estados dieron forma a la literatura, trad. de M.
Ortega, México, Fondo de Cultura Econémica, 2014.

5 ]. Maxwell Coetzee, “Prefacio. Sobre la censura” en P. Lazo Briones, . M. Coetzee: los imaginarios
de la resistencia, México, Akal, 2017.

16 1. Even Zohar, Polisistemas de cultura, Tel Aviv, Universidad de Tel Aviv, 2007, p. 81.
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indefensos civiles situados en medio de un conflicto armado. Jones
no plasma las consecuencias adversas de la literatura sobre el lector
como lo hicieran Cervantes y Flaubert en Alonso Quijano y Madame
Bovary, respectivamente.

La trama de El sefior Pip se desarrolla en la guerra civil de
Boungainville, una isla de Papua Nueva Guinea, en la que Jones fue
corresponsal en los noventa. El conflicto provoca el éxodo de muchos
habitantes, entre ellos los docentes. Ante la falta de personal, las escue-
las cierran con lo que se interrumpe la formacién de los infantes de la
aldea entre los que se encuentra Matilda, una intuitiva adolescente de
13 anos que resiente en su vida las consecuencias de la guerra por el cie-
rre de la escuela, la presencia amenazante de gente armada, asi como
la violencia fisica y psicolégica cometida por los bandos en conflicto.

El sefior Watts, uno de los pocos extranjeros que no abandona
la isla, sensible ante la situacion de los infantes y adolescentes de la
aldea, abre la escuela para hacerse cargo de su educacion. Sin expe-
riencia docente, recurre a la novela Grandes esperanzas, de Charles
Dickens, para continuar las clases e intentar restablecer, dentro de sus
limitadas posibilidades, la vida ordinaria de la comunidad. Con este
clasico de la era victoriana el sefior Watts habla del mundo exterior,
de las palabras que lo definen y de las extrafas costumbres de los per-
sonajes de la novela. En un plano mas personal e intimo, a Watts la
novela le sirve para recuperar parte de su vida pasada y reafirmar su
identidad, afianzarse a un mundo conocido ante la convulsa realidad
que esta viviendo.

Para Matilda, una nativa escasamente familiarizada con las cos-
tumbres del mundo occidental, Grandes Esperanzas estimula su imagi-
nacion y curiosidad, le provee de elementos que le ayudan a reaccionar
ante situaciones adversas, encuentra palabras para reconocer sus
propias emociones y sentimiento. Incluso, afios después, la dota de
un sentido de vida pese a las significativas pérdidas que sufre durante
el conflicto. Recuerda que el “sefior Watts nos habia dado a nosotros,

los nifios, otro mundo donde pernoctar, otro lugar al que escapar [...]
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nos habia regalado a nosotros, los nifios, otra porcién del mundo”.”
Sobreviviente de la guerra, Matilda dedicara su vida universitaria y
profesional a estudiar literatura, especialmente, a Dickens. Gracias a
las lecciones del senior Watts, reconoce a la palabra como el medio con-
veniente para reconstruir su vida y narrar la experiencia de la guerra
en su villa; en la narrativa encuentra la forma de superar las cicatrices
del pasado traumatico por las pérdidas materiales y personales.

En El sefior Pip, las practicas de lectura, de escritura y las de narra-
tivas literarias ocupan un lugar central y definitivo. Un universo ficcio-
nal le ayuda a Matilda tomar decisiones, superar desgracias, articular
suvida personal y profesional, asi como recuperar el pasado y la memo-
ria histérica de Boungainville. La literatura también se introduce en
la vida cotidiana de la aldea de tal forma que los pobladores llegan a
identificarse con un personaje de ficcién como Pip, protagonista de las
novelas de Dickens; los soldados, por su parte, piensan que se trata de
una persona real, un extranjero que representa una amenaza que hay
eliminar por la influencia que tiene sobre la gente. Como los militares
no localizan a Pip destruyen la escuela y queman la novela Dickens.
Con el libro hecho cenizas, el seflor Watts, en un guifio orwelliano,
les pide a sus alumnos que reconstruyan el libro con su recuerdo de
lo leido. Cuenta Matilda que no tenian que “recordar la historia en un
orden determinado y ni siquiera como ocurrié en realidad, sino segin
se nos viniera en mente”,' por lo que su ejercicio de reconstruccion de
la novela se transforma en una reflexion sobre la esencia de las cosas y
en un acto de re-creacién (escritura) literaria.

Para el sefior Watts la novela de Dickens es una fuente de conoci-
miento, un lazo con su vida pretérita en Inglaterra y una valvula de
escape. Cuando los rebeldes insisten en que revele la verdadera iden-
tidad del célebre Pip, el sefior Watts se apropia de su nombre y decide
mezclar la vida del personaje con la suya segin varios fragmentos

de Grandes esperanzas. Asi, consigue atrapar durante varios dias la

17 L. Jones, El sefior Pip, Barcelona, Salamandra, 2008, pp. 32-33.
18 L. Jones, loc. cit., p. 131.
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atencion de rebeldes (posponiendo y agotando los deseos de destruc-
cién) y de los vecinos del pueblo (mitigando su temor ante la amenaza)
quienes como en Las mil y una noches “esperan ansiosos cada capitulo
de una historia tan atrayente como la narrada por Dickens”.?

Jones, de esta forma, desde la creacién, la interpretacién y la
mediacion literaria elabora una forma de mirar, interpretar y narrar
un mundo herido por una guerra civil. Coincidimos con Paloma
Fresno cuando afirma que la novela de Jones parte “del cuestiona-
miento de la utilidad de la literatura en contextos marcados por el
conflicto”.? La narracién y la imaginacion en este universo resultan
eficaces “técnicas de supervivencia en tiempos de conflicto”,* puesto
que como hemos visto, les proporciona a Matilda y al senor Watts,
“ideas y pautas para hacer frente a su propia situacién”.?

Finalmente habria que sefialar que coincidimos con Betancur
Valencia y Areiza Pérez, cuando afirman que la literatura no sélo
“amplia nuestros horizontes cognoscitivos, no solo desarrolla nuestro
intelecto; también afecta nuestra sensibilidad, nos dispone a experien-
cias estéticas y a realidades humanas que afloran, interrogan y con-

mocionan nuestra posicion ética”.?

Laliteratura aplicada en Latinoameérica

En el contexto latinoamericano la literatura aplicada no sélo resulta
mas frecuente y diversa que la pura, sino que en muchos casos lejos
de ser marginada ha sido canonizada. Roberto Fernindez Retamar
teniendo en mente crénicas, ensayos, diarios, “formas sociograficas”
y narrativas testimoniales, reconoce que la literatura ancilar o apli-

cada predomina frente a la pura. Para el critico cubano este conjunto

9 P, Fresno Calleja, “Dickens en las antipodas o la revisién poscolonial de un clasico: Mr. Pip de
Lloyd Jones”, Revista Garoza, 8, (2008), pp. 113-128, p. 124.

% Op. cit., p. 120.

# Op. cit., p. 110.

2 Op. cit., p.121

5D, B. Betancur Valencia y E. A. Areiza Pérez, “Tres puertos literarios para volver a los vinculos
entre literatura, formacion y escuela”, Magis. Revista Internacional de Investigacion en Educacion, 5,
(2013), 441-452, p. 452.
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de obras hibridas, amulatadas, marginadas o ancilares es “central de
nuestra literatura”, no asi la pura. En las naciones latinoamericanas,
afectadas por la constante inestabilidad social y sin haber conseguido
la consabida autonomia literaria, “a la literatura le han solido incum-
bir funciones que en las grandes metrépolis le han sido segregadas”.*

Antonio Cornejo Polar, por otra parte, criticaba el dominio de pers-
pectivas pretendidamente cientificas e incluso impresionistas, que
entronan la autonomia literaria, la literatura culta metropolitana y mar-
ginan otras manifestaciones literarias, puesto que no sélo homogenizan
y reducen la literatura, sino que excluyen lenguas y grupos sociales que
no se ajustan a dichos canones. Para Cornejo Polar, la funcién de la cri-
tica consistiria en “revelar qué imagen del universo propone la obra a
sus lectores, qué conciencia social e individual la estructura y anima”.?

Varias expresiones de la “literatura aplicada”, mas alla de con-
formar un amplio corpus, han jugado un papel esencial en la confi-
guracion y representacion de subjetividades individuales y colectivas
en diversos procesos sociohistéricos latinoamericanos. La literatura
latinoamericana estd influida por el contexto sociohistérico, pero
también ha tenido la capacidad de influir en lo social. No obstante, en
los sistemas literarios latinoamericanos, con una autonomia cuestio-
nable pero configurados a partir del formalismo (ficcional o lirico y
legitimado por el canon nacional y comercial), en ocasiones se le resta
importancia y legitimidad al perfil social de este ingente conjunto de
obras. Sin embargo, no hay que dejar de reconocer que en determina-
dos contextos esta literatura es canonizada, tal como seria el caso de
la novela de la Revolucién Mexicana o de la literatura testimonial en
Cuba y Nicaragua. Esta otra literatura ha complejizado muchas veces
los parametros predominantes de la autonomia literaria.

El purismo ha infravalorado o descalificado, entre otras mani-
festaciones, a la literatura que aborda realidades sociales, culturales

% R. Fernandez Retamar, Para una teoria de la literatura hispanoamericana, 2* edicién, México,
Editorial Nuestro Tiempo, 1977, p. 91.

% A. Cornejo Polar, Papeles de viento. Ensayos sobre literaturas heterogéneas, México, Editora
Noémada, 2019, p. 21. https://doi.org/10.47377/KZGZ7886
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o politicas concretas; ha reducido la literatura a una forma fruicién
individual y desechado su capacidad para interpretar y representar
esas realidades o de generar conocimiento o elementos de compren-
sion de la realidad empleando recursos literarios, incluido uno tan
caro como la ficcién.

Para Fernando Ainsa la literatura latinoamericana, especialmente
la narrativa, “ha permitido conocer mejor la realidad empirica del con-
tinente antes que se desarrollaran las ciencias sociales y [...] ese cono-
cimiento literario ha determinado lo que se pretendiera luego saber
cientifico.’* En este orden, muchas narraciones de la Conquista, las
representaciones del mundo indigena, las novelas de los dictadores,
la novela de la tierra o regionalista, el realismo social, la narrativa de
denuncia social o de la Revolucién mexicana, entre otros géneros, son
ejemplo de las relaciones entre lo literario y lo sociohistérico, de como
la realidad es interpretada y representada con repertorios literarios.
De esta forma, gracias “al esfuerzo de comprensién imaginativa que ha
propiciado la ficcidn, se ha podido sintetizar la esencia de una cultura
y [...] proyectar una visién integral de la realidad que ningin estudio
sociolégico podia equiparar”.?’

En este sentido, Roberto Gonzalez Echevarria en Mito y archivo
desarrolla la hipétesis de que la narrativa latinoamericana sistematica-
mente ha renunciado “a sus origenes literarios” por lo que no conviene
abordarla “como si fuera una forma auténoma de discurso”. Agrega
que “las relaciones que la narrativa establece con formas de discurso
no literarias son mucho mas productivas y determinantes que las que
tiene con su propia tradicion, con otras formas de literatura o con la
realidad bruta de la realidad”.?® Asi, en particular, la narrativa latinoa-
mericana lejos de conservar la tradicién formalista y la autonomia

literaria se ha nutrido de otro tipo de discursos (la retérica de la ley, el

% F. Ainsa, “Una literatura que hace sociologia. El ejemplo de la narrativa latinoamericana”,
Revista CERSLA, 13, (2010), pp. 393-408, p. 394.

% Ibid, p. 394.
% R. Gonzalez Echevarria, Mito y archivo. Una teoria de la narrativa latinoamericana, trad. de V.
Aguirre Munoz, Ciudad de México, FCE, 1998, p. 17.
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discurso naturalista y evolucionista, asi como el antropolégico) para
interpretar la realidad latinoamericana.

El contexto de las Gltimas tres o cuatro décadas ha transformado
la definicién y valoracion, asi como las formas de produccion, circula-
cién y apropiacion de las expresiones artisticas y literarias. La globali-
zacion, las tecnologias digitales, la democratizacién de las instancias
de mediacion y el incremento de expresiones en las que intervienen un
mayor numero de participantes, las redes sociales, asi como los nuevos
formatos alteran “los vinculos entre creacion, especticulo, entreteni-
miento y participacion; entre lo que hasta hace pocos afios se ordenaba
bajo las categorias de culto, popular y masivo; entre lo local, lo translo-
cal y lo global; entre autoria, reproduccion y acceso; entre elaboracion
simbodlica e intensidad de la estimulacién sensual directa”.?

En el caso de la literatura latinoamericana, Josefina Ludmer con-
sidera que este contexto cierra el ciclo de la autonomia literaria como
lo deduce apartir de la lectura de un conjunto de obras y practicas que,
bajo el concepto de “postautonomia”, invocan otros criterios y catego-
rias de valoracion literaria. Este corpus si bien esta inserto en el marco
de la institucion literaria, por lo que obras y autores circulan y repiten
practicas establecidas, también queda fuera “como en posicién diasp6-
rica: afuera pero atrapadas en su interior”,*® como podria ser el caso de
la literatura que ubicamos como aplicada. Uno de los fundamentos
de las literaturas postauténomas, de acuerdo con Ludmer, es que la
“realidad (si se piensa desde los medios, que la constituirian constan-
temente) es ficcién y que la ficcién es realidad”?! Esta literatura toma
“la forma del testimonio, la autobiografia, el reportaje periodistico, la
cronica, el diario intimo y hasta de la etnografia™? y la mezcla con la fic-
cién. La realidad representada no es la histérica sino la construida por

los medios, las redes, las tecnologias, las ciencias.

» N. Garcia Canclini, La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la inminencia, Katz
Editores, 2010, p. 32.

7], Ludmer, “Literaturas postautonomas 2.0”. Propuesta Educativa, 32, (2009), 41-45, p. 41.
% Ibid., p. 42.
32 [dem.
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Lejos de anunciar el fin de la estética pura y los espacios ganados
con la autonomia literaria, asi como de los enfoques inmanentistas
derivados de ella porque no es el propésito buscado, mas bien conveni-
mos en insistir, junto con Antonio Cornejo Polar, en la heterogeneidad
de las expresiones literarias, asi como en las tensiones surgidas e inhe-
rentes a la complejidad y la diversidad.”® La literatura aplicada nos
parece un marco de referencia para identificar este tipo de practicas y
procesos, puede revisarse como otra tradicion de la literatura latinoa-
mericana, una tradicién ancilar, diaspérica, cuyo centro de atenciéon
eslo hibrido, las formas “sociograficas”, las literaturas postauténomas
y heterogéneas.

La reformulacién del concepto de literatura aplicada conlleva pen-
sar la literatura desde parametros que no son estrictamente los de la
autonomia ni de la interpretacion centrada inicamente en la mate-
rialidad de la obra. De ahi que una concepcién como la propuesta por
Itamar Even-Zohar nos resulta significativa, puesto que la literatura no
se limitaria ni se centraria en el analisis formal del texto, sino que abra-
caria un conjunto de actividades e interrelaciones entre los elementos
que integran el sistema literario, asi como de relaciones de un sistema
literario con otros sistemas literarios, ademas de los sociales, como el
econémico, el politico, el religioso, etc. Desde la dptica del sistema lite-
rario el texto no es el Ginico ni el mas importante elemento de analisis,
sino las actividades y las relaciones implicadas entre productor, consu-

midor, institucién, repertorios, mercado y producto.

Literatura, cultura y sociedad

La literatura aplicada podemos enmarcarla en los ambitos de la lla-
mada literatura de lo real (Jablonka), del “arte critico” (Ranciére) y la
escritura documental (Rivera Garza). Adopta las formas de la novela

histérica, la narrativa testimonial, la crénica, el periodismo literario,

* A. Cornejo Polar. “El indigenismo y las literaturas heterogéneas. Su doble estatuto sociocultu-
ral” en Sobre literatura y critica latinoamericanas, Caracas, UCV, 1982, pp. 67-85.
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el diario, la biografia, el ensayo, el teatro documento, formas literarias
de la recuperacion de la memoria, entre otros géneros. Asimismo, se
expresa en obras que, con el recurso de la ficcion, representan hechos
reales, problemas sociales o crean universos basados en hechos reales.
En estos casos la creacion esta alimentada por la investigacién docu-
mental o de campo previa que el escritor o la escritora emprendieron
para crear un texto, cuyos fines no sélo son meramente estéticos,
sino que pretenden la recuperar la memoria histérica, elaborar una
denuncia o critica, construir modelos de comprensién de la realidad,
visibilizar un acontecimiento o desnaturalizar practicas culturales
determinadas. En muchas de estas obras literarias se manifiesta de
forma explicita la relacién con los métodos y formas de otras discipli-
nas como la historia, la sociologia, la antropologia, 1a filosofia, la comu-
nicacion, etcétera.

El historiador francés Ivan Jablonka en La historia es una literatura
contempordnea, analiza las interrelaciones entre la historia y la litera-
tura en textos que se ubican en un umbral disciplinar y discursivo; por
ello, senala el historiador francés, estariamos ante nuevas formas de
escritura. Estos textos, subestimados tanto por la historia como por
los partidarios de la literatura pura, “tienen una potencialidad cogni-
tiva™* capaz de producir modelos de comprension de la realidad. Por
este motivo, es comun que “la meta de esas ficciones no es la huida del
mundo, el placer del texto o el ‘sentido de lo real’, sino la verdad”.> De
la conjuncién de métodos histéricos y de recursos literarios se configu-

ran formas hibridas:

texto-investigacion, autobiografia-trayectoria, indagacién en el pasado, repor-
taje socio-histérico, escritura audiovisual, teatro documental. Estas formas lite-
rarias son igualmente historiadoras, socioldgicas, antropoldgicas. Aportan una
solucién a este desafio: renovar la escritura de las ciencias sociales y proponer
una escritura del mundo.*®

% 1. Jablonka, La historia es una literatura contempordnea, trad. de Horacio Pons, Buenos Aires,
FCE, 2016 [2014], p. 219.

* Op. cit,, p. 224.
% Op. cit., p. 325.
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A este tipo de textos se le presenta tanto una “posibilidad de escri-
tura” (literaria) como una “posibilidad de conocimiento” (histérico,
filos6fico, sociolégico, etc.).?” Su existencia contraviene la postura de
la estética pura que desvincula la dimensidn literaria de la historia
y la capacidad epistemolégica de la literatura. Esta literatura aplicada
“revela un pensamiento historiador, sociolégico y antropolégico, pro-
visto de ciertas herramientas de inteligibilidad: una manera de com-
prender el presente y el pasado”.®

La posibilidad de generar conocimiento de la realidad a través de
la literatura, de acuerdo con Jablonka, tomé fuerza al término de la
Segunda Guerra Mundial. Ante hechos como el holocausto, varios escri-
tores, con una fuerte vocacion historiadora y socioldgica, encontraron
en la literatura un medio para intentar comprender la realidad. Esta lite-
ratura, explica Jablonka, no esta “obligada a definirse como una no-fic-
cién. No sélo informa hechos; los explica por medio de herramientas de
inteligibilidad. El conocimiento que produce trasciende el simple relato
‘factico”” Si Jablonka propone otra forma de escribir las ciencias socia-
les, la literatura aplicada propone otra forma de concebir la literatura.
En otras palabras, coincidimos en que la “literatura es buena para las
ciencias sociales y las ciencias sociales son buenas para la literatura”.“

Esta literatura aplicada, de lo real, de texto-investigacién, es reco-
nocible en las memorias, como por ejemplo en Adids muchachos (1999)
de Sergio Ramirez, EI pais bajo mi piel (2001) de Gioconda Belli, Las
insulas extrafias (2002) de Ernesto Cardenal; las autobiografias Confieso
que he vivido (1974) de Pablo Neruda; las radiografias sociales y antro-
polégicas de la precariedad social y la vida cotidiana como Fuerte es
el silencio (1980) de Elena Poniatowska, Una historia sencilla (2013)
de Leila Guerriero; diarios de viaje como Viajes en la América ignota
(1972) de Jorge Ibargiiengoitia; cuadernos de viaje, El cielo estd incom-
pleto. Cuaderno de viajes en Palestina (2017) de Irmgard Emmelhainz;

3 Op. cit., p. 11.
* Op. cit., p.12.
* Op. cit., p. 21.
“ Op. cit., p. 318.
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diarios de guerra, La montafia es algo mds que una inmensa estepa verde
(1982) de Omar Cabezas; reportes de guerra, Cuaderno de Sarajevo (1992)
de Juan Goytisolo; reportes de lo atroz, Operacion masacre (1957) de
Rodolfo Walsh, Asesinato (1985), de Vicente Lefiero, Huesos en el desierto
(2010) de Sergio Gonzalez Rodriguez; de las masacres y los genocidios
como Noviembre (2015) de Jorge Galan, Insensatez (2004) de Horacio
Castellanos Moya, La casa del dolor ajeno. Crénica de un pequefio genoci-
dio en La Laguna (2015) de Julidn Herbert; narrativas testimoniales, Me
llamo Rigoberta Menchil y asi me nacié la conciencia (1985) de Elizabeth
Burgos; narrativas que trabajan con archivos como EIl material humano
(2009) de Rodrigo Rey Rosa; la narrativa no ficcional, Noticia de un
secuestro (1996) de Gabriel Garcia Marquez, El arte del asesinato politico.
¢Quién maté al Obispo? (2009) de Francisco Goldman; o ficciones basa-
das en la realidad como Abril rojo (2006) de Santiago Roncagliolo, El
drbol de Addn (2007) de Gerardo Guinea Diez, con un largo etcétera.
Una literatura permeable a los fenémenos de la realidad, como la
literatura aplicada, es la que Jacques Ranciére define bajo el concepto
de arte critico. Para el filésofo francés este arte busca transformar al
espectador o lector para hacerlo pensar o actuar de un modo distinto
frente a una realidad especifica. Se diferencia del arte por el arte vol-
cado sobre la consecucién de una estética pura que elimina toda pos-
tura critica. Para Ranciére el arte critico “tiene como objetivo producir
una nueva percepcién del mundo y, por lo tanto, crear un compromiso
con su transformacion”. El arte critico se vale de elementos estéticos,
es decir, de formas de visibilizacién de lo irrepresentable, para crear un
extrafiamiento, una conciencia o una actuacién en el espectador. Crea
nuevas formas de “lo visible, lo decible y lo factible”.2 La critica de este
arte no sélo se vuelca fuera de si sino que también cuestiona “sus pro-
pios limites y poderes” negandose a “anticipar sus propios efectos”.?> Si

el arte es un dispositivo para exponer, el arte critico es un

“]. Ranciere. Disenso. Ensayos sobre estética y politica, trad. de M. A. Palma Benitez, México,
FCE, p. 183.

“0p. cit., p.192.

“ [dem.
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contradispositivo. Son maultiples los ejemplos de este tipo, desde
Bartolomé de las Casas con Brevisima relacion de la destruccion de las
indias hasta autores como Baldomero Lillo, José Maria Arguedas,
José Carlos Mariategui, Carlos Montemayor, Eduardo Galeano, Elena
Poniatowska, entre una amplia némina de escritores que a partir de
distintos géneros y técnicas de escritura han evidenciado los excesos
del poder y casos de desigualdad e injusticia social.

La escritora mexicana Cristina Rivera Garza, por su parte, reconoce
que cada vez son mas los escritores que trabajan con archivos como
materia prima para crear obras realistas que califica como “escritura
documental”.* De hecho, afirma que “una de las caracteristicas de la
produccién textual mas reciente en América Latina no respeta la divi-
si6n estricta entre lo literario y lo no literario que distingui6 tanto al
quehacer de los escritores durante gran parte del siglo XX”.4

En los casos de México y Centroamérica varias obras han abordado
la violencia extrema desde distintos angulos, hibridando géneros lite-
rarios y no literarios y recurriendo al bagaje poético y retérico como al
disciplinar. En un articulo reciente, sobre la representacién de “la voz
de las victimas”, Julidn Herbert elabord un breve panorama de cémo
se ha representado la violencia que, en México, desde hace dos décadas,
ha alcanzado cuantitativa y cualitativamente proporciones inimagi-
nables. Al citar relatos como Las tierras arrasadas (2015) de Emiliano
Monge; Toda la soledad del centro de la Tierra (2019), de Luis Jorge Boone;
Laberinto (2019) de Eduardo Antonio Parra; Desierto sonoro (2019) de
Valeria Luiselli y Pdradais (2021) de Fernanda Melchor, reflexiona
sobre el papel de la ficcién en la representacion de la violencia con-
tra los migrantes, las masacres de poblaciones enteras o la violencia

estructural. Para Herbert:

La ficcién relevante nunca es una falsificacion: es mas bien una verdad
sutil. La ficcién llena huecos evidenciados por la propia necesidad cognitiva
de entender algo que siempre llegara incompleto a nosotros: la estructura

“ C. Rivera Garza, Los muertos inddciles. Necroescrituras y desapropiacion, México, Tusquets,
2013, p. 107.
% Op. cit.,, p. 23.
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profunda de los actos de violencia. Se trata de huecos cuyo espectro excede las
funciones y la retérica del periodismo y el activismo. La ficcion abre espacios
de recepcién que corresponden a la experiencia inconsciente y no solo a los
eventos susceptibles de constatacion. [...] Ayuda a construir una identidad cog-
nitiva integradora, hasta cierto punto colectiva de los sucesos, especialmente
cuando incorpora técnicas de punto de vista coral no omnisciente sino encar-
nado multiple o en la forma de palimpsesto cognitivo: una voz testimonial sub-
vertida y re-actualizada por otra.“

La narrativa centroamericana contemporanea, por su parte, ha
mantenido una estrecha relacién con la historia reciente de la region.
Ha configurado repertorios de la memoria de los conflictos y pos-
conflictos centroamericanos. Aunque su forma mas visible ha sido la
literatura testimonial, los repertorios de la memoria exceden lo testi-
monial, incluyen una mezcla de géneros como las memorias, la cré-
nica, la novela histérica, la autoficcion, el periodismo literario, el
diario, la literatura documental o la literatura de lo real. Estas expresio-
nes decididamente desafian o cuestionan las fronteras canoénicas entre
los géneros, por lo que nos sitdan en un espacio de continua reflexion.
Combinan el rigor, la autenticidad y la veracidad con la originalidad
y los recursos ficcionales, narrativos y estéticos. Son narraciones que
trabajan con el pasado como Insensatez (2004), de Horacio Castellanos
Moya; Adids muchachos (2007) de Sergio Ramirez; El arte del asesinato
politico. ;Quién maté al Obispo? (2009), de Francisco Goldman; Verano
rojo (2010), de Daniel Quirés; “Mafiana nunca lo hablamos” (2011) de
Eduardo Halfon; Noviembre (2015), de Jorge Galan; y Roza tumba quema
(2017), de Claudia Hernandez.

El espectro de la literatura aplicada es demasiado amplio como
para intentar abarcarlo en este espacio. Quiza convenga adelantar que
también caben el ensayo literario, la novela histérica, el periodismo
literario, las literaturas infantiles y juveniles, las literaturas indigenas,
la poseia coloquial, entre otras formas literarias.

Asimismo, vale la pena insistir que la distincién anglosajona de

ficcion y no ficcion resulta insuficiente para comprender la literatura

“]. Herbert, “Personaje en palimpsesto”, Letras Libres, enero de 2022, pp. 30-36, p. 31.
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aplicada. Como se ha querido demostrar la literatura aplicada recurre
a la ficcion de distintas formas, de tal forma que en algunos casos
llega a elaborar lo que Jablonka denomina “ficciones de método”, como
seria la presentacién de una explicacién plausible de los hechos, de lo

que es posible y admisible.”

Consideraciones finales

El concepto de literatura aplicada tal como lo hemos manejado mas
que identificar la antitesis de la literatura pura o de definir un género
o modalidad literaria, nos ha ayudado, por un lado, a integrar un con-
junto ingente de obras literarias, operacion que resulta una propuesta
de lectura de la tradicién literaria latinoamericana. Las obras de esta
tradicién se caracterizan por mirar la realidad y proponer lecturas
de ella a través de representaciones que buscan aportar elementos de
comprension de distintos fendmenos cuyo referente puede tener un
referente real o no. Por otra parte, la literatura aplicada visibiliza una
practica de escritura literaria que buscar aunar elementos y recursos
literarios con la reflexion ética sobre la forma de representar la reali-
dad y los efectos politicos que desencadena.

En este texto nos hemos centrado sobre todo en la literatura como
una practica de creacién, no obstante, queda como tarea pendiente
desarrollar con profundidad practicas relativas como son la interpre-
tacion y la mediacién desde la idea de literatura aplicada. La inter-
pretacion desde la 6ptica de la literatura aplicada deberia considerar
aspectos tanto inmanentes como sociohistéricos. Enfoques como la
teoria de los campos de Bourdieu que conjuga la interpretacién tanto
interna como externa, la semidtica sociolégica de Mijail Bajtin, el
polisistema literario de Even-Zohar, la institucién de la literatura de
Jacques Dubois, la transculturacién narrativa de Angel Rama, la hete-
rogeneidad literaria de Antonio Cornejo Polar, entre otras perspecti-
vas, en las que resuenan las ideas que Madame de Staél definiera en La

“71. Jablonka, op. cit., p. 209.
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literatura en sus relaciones con las instituciones sociales (1799),%® pueden
aportar el instrumental metodolégico y conceptual para el analisis de
obras en este orden.

Finalmente, cabria adelantar que la mediacién seria otro ambito
de la literatura aplicada. Por mediaciéon entendemos a la instancia
(agente) y el espacio que relaciona dos elementos del sistema literario
(repertorios y lectores) para la consecucién de objetivos tan generales
como socializar, comunicar o entretener a un grupo de personas, hasta
perseguir fines educativos concretos meramente estéticos o sociocultu-
rales como recuperacién de la memoria o dela identidad, la reparacion
psiquica y emocional, entre otros. La literatura en este sentido es un
dispositivo controlado con el que se puede reflexionar sobre la reali-
dad y las emociones. La mediacién puede estar centrada en practicas
lectoras, pero también en las practicas de escritura a través de talleres.

“ M. [G.] de Staél. La literatura iderada en sus relaci con las instituciones sociales, Paris,
Imprenta de Pillet, 1829 [1799].
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