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Reproductibilidad técnica o recuperacion
del aura. Posible dialogo entre el arte
contemporaneo latinoamericano

y la estética benjaminiana
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Universidad Nacional de La Plata

En Argentina y en general en Latinoamérica, Walter Benjamin ha recibido
innumerables relecturas teéricas, por lo que se podria conjeturar que este
interés por su obra ha tenido también ecos, directos o indirectos, en diver-
sas poéticas y estéticas.! De hecho, en nuestra region, el enorme interés que

! Estudios tempranos sobre su recepcion en Latinoamérica pueden encontrarse en Sobre
Walter Benjamin. Vanguardias, historia, estética y literatura. Una vision latinoamericana que
recoge las actas del congreso del mismo nombre organizado en el afio 1992 por el Goethe-Institut
Buenos Aires. Se trata de uno de los primeros congresos con una perspectiva latinoamericana rea-
lizado sobre el autor. En su presentacién “La recepcion de Walter Benjamin en Argentina’, Graciela
Wamba Gavifia sostiene que, en el caso de Argentina, hay una recepcion muy temprana de los textos
de Benjamin. En efecto, la autora refiere a que en el afio 1933 Juan Luis Guerrero incluy6 en la bi-
bliografia del programa de Estética de la Universidad Nacional de La Plata El concepto de critica de
arte en el romanticismo alemdn, mientras que en 1967 Héctor A. Murena se convirtio en el primer
traductor al castellano al publicar para la editorial Sur Escritos escogidos de Walter Benjamin. Sin
embargo, dice, estas primeras lecturas estaban circunscritas a pequenos circulos académicos y es a
partir de la década del ochenta cuando se produce un enorme impacto en amplios sectores del cam-
po intelectual y artistico (Wamba Gavifia 201-14). Por su parte, Beatriz Sarlo en Siete ensayos sobre
Walter Benjamin se refiere ala “moda Benjamin” en la Argentina y Latinoamérica (78). Habria que
agregar que durante las dos ultimas décadas del siglo XX, la moda Benjamin, en las lecturas mas li-
vianas, se confundid y superpuso con otra moda: el posmodernismo. La recepcion en Chile, segtin lo
consigna otra presentacion en el mismo congreso publicado por el Goethe-Institut, parece algo mds
limitada y también se incrementa de manera notable en la década del ochenta, luego de finalizada la
dictadura militar (215-9). Por su parte, Brasil mostraba una situacién similar a la Argentina: “Hoy,
en 1992, existen una gran cantidad de libros de y sobre Benjamin, incontables nimeros de revistas,
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despierta su obra convive con los desarrollos del llamado arte contempora-
neo. En consecuencia, esta suerte de coexistencia habilita a pensar que, en la
segunda mitad del siglo XX, y en particular a partir de la década del ochenta
cuando se vuelve una suerte de autor de culto, han existido vasos comuni-
cantes entre desarrollos artisticos y las perspectivas estéticas de Benjamin
o inspiradas en sus textos. De ahi que este trabajo parte de la hipotesis de
que numerosas manifestaciones del arte contemporaneo latinoamericano
podrian leerse en didlogo con aspectos de la teoria del arte esbozada en sus
obras. Debe senalarse que los vinculos entre practicas artisticas y textos
tedricos raramente son explicitos y no son claros aun para los propios auto-
res, de modo que se trata de relaciones que se suelen establecer retrospec-
tivamente y, dado el caracter abierto y multiplemente interpretable de las
manifestaciones artisticas, siempre con un caracter conjetural.

Como sabemos la nocién de contempordneo en arte es forzosamente
amplia, equivoca, imprecisa y no comprende necesariamente a todo arte
producido hoy. Arthur Danto en Después del fin del arte (1999), afirma
que “el arte contemporaneo ha pasado a significar arte producido con una
determinada estructura de produccion nunca vista antes en la historia del
arte” (32). Por su parte Terry Smith en ;Qué es el arte contempordneo? atirma
que “Los artistas de hoy no pueden ignorar el hecho de que producen arte
dentro de culturas predominantemente visuales, regidas por la imagen, el
espectaculo, las atracciones y las celebridades, en una escala totalmente dis-
tinta de la que enfrent6 cualquiera de sus antecesores” (305). En efecto, lo
contempordneo se determina en relacién a un panorama de produccién y
de recepcion establecido por la cultura del consumo y el mercado, por el
lenguaje de los medios de comunicacion y de las redes sociales en los que
predominan la imagen visual, el entretenimiento, el disefio y la moda. En
particular, como lo anticipara Benjamin en la década de 1930, el aspecto
fundamental que marca este contexto es la transformacién de las condicio-
nes técnicas de produccion. Asimismo, y como consecuencia del desarrollo
técnico, debe considerarse la irrupcion de una cultura del espectaculo y la

suplementos, etc, afirmaba Giinter Pressler en su trabajo (224). Segtin consigna Francisco Sigiienza
Reyes en su tesis de doctorado por la Universidad Nacional Auténoma de México, la primera recep-
cién de Benjamin en México se da entre 1971 y 1982, pero es luego de la publicacién de La obra de
arte en la época de su reproductibilidad técnica, en 2003, que aumentan de manera muy significa-
tiva los estudios sobre el autor. Segtin esta misma investigacion, entre fines de los sesenta y comien-
zos de los setenta, también aparecen traducciones de textos de Benjamin en Colombia y Venezuela.
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informacion que da lugar a una serie de superposiciones y solapaciones
entre realidad, representacion, simulacro, virtualidad, etc.

Si el surgimiento del arte como esfera separada estaba ligado, segun
lo ha senalado Habermas en Historia y critica de la opinion publica, a la
conformacion de la opinién publica burguesa como elemento de autocom-
prension (88-93), también lo estaba respecto a la consolidacion de un mer-
cado de arte y a instituciones especificas; sin embargo, conforme avanzé el
siglo XX, estas estructuras econdmicas, sociales y politicas se han transfor-
mado de manera decisiva. Podria afirmarse que el arte contemporaneo en
gran parte se articula como resultado y respuesta a las complejidades de
esa transformacion. La mayor parte de sus realizaciones ponen en crisis la
herencia de la modernidad: las concepciones de arte, las categorias estéti-
cas —como las de obra, autor, publico, disciplinas artisticas— y las institu-
ciones artisticas. Pero mds todavia, como sostiene el critico Marc Jimenez
en La querella del arte contempordneo, este movimiento artistico cambio
profundamente el significado de la transgresion vy, por lo tanto, no parece
guardar continuidad respecto de lo moderno, pues lo que pone en eviden-
cia es la inadecuacion de los conceptos y teorias modernas para dar cuenta
de estas nuevas practicas y manifestaciones artisticas. Jimenez describe el
peculiar estado del arte contemporaneo con la expresion del critico Harold
Rosenberg, quien en 1972 se referia a esta situaciéon como de “des-defini-
cion del arte” (24).

Lo contemporaneo se inclina por lo efimero y lo conceptual y da lugar a
profundas mutaciones en la ontologia de la obra, hasta llegar a su casi diso-
lucién; son producciones que se caracterizan por llevar a cabo una fusién
de lenguajes y disciplinas; vuelven inestables o disuelven las distinciones
entre productor y receptor; generan formas de recuperacion o transforma-
cién de la experiencia al disolver en muchos casos las barreras entre el arte
y la vida. Segun la tedrica Andrea Giunta, mientras el arte moderno puede
leerse como un camino progresivo hacia la autonomia del lenguaje artistico
en el que cada generacion resuelve los problemas planteados por la que la
precede, a partir de la segunda posguerra, en los primeros sintomas del arte
contemporaneo, esta evolucion se interrumpe. Los materiales de la vida
irrumpen en la obra y las genealogias se vuelven imposibles (10).

En ese marco, el vinculo entre arte contemporaneo e ideas benjaminia-
nas, no es lineal sino complejo. Por una parte, hay cierto desfasaje temporal
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entre los textos del filésofo escritos en la década del treinta y el arte contem-
poraneo, cuyos desarrollos mas acabados se dan en las tltimas décadas del
siglo veinte. Por otra parte, la complejidad de este didlogo se debe también
a las multiples direcciones del pensamiento benjaminiano sobre el arte y la
cultura. Para decirlo brevemente, puede advertirse que su interés por el arte
y las practicas artisticas es inseparable del estudio de las determinaciones
histdricas de la percepcion sensorial humana, asi como de su filosofia de
la historia y de las reflexiones sobre la modernidad y sus contradicciones.

Debe senalarse que consideramos el arte contemporaneo desde América
Latina, no de forma esencialista sino como manifestaciones que dan cuenta
de situaciones especificas pero que se vinculan con un paisaje global. Este
encuentro o didlogo con las perspectivas abiertas por Benjamin se lleva a
cabo en un marco como el actual que ha sido caracterizado en La estetiza-
cion del mundo por los autores Lipovetsky y Serroy como un capitalismo
transestético, en el que la belleza, como objetivo del disefio, la estilizacion
y la profusion de ilusion, excede los limites de lo artistico y forma parte
de estrategias y procesos del mercado. Y nada, ni siquiera los horrores de
una pandemia global, parece modificar ese hecho. En un contexto, ademas,
donde los desarrollos tecno-industriales se han convertido en ambiente y
extension de lo humano.

En cuanto a los enfoques de Benjamin, como sabemos, es imposible
encontrar una teorfa del arte sistemadtica y completamente consistente en
sus textos. Se trata mas bien de una serie de escritos con diferentes ver-
siones, rodeados ademas de numerosos paratextos. Una incompletitud
derivada también de las caracteristicas de la propia escritura, a menudo
montajes, yuxtaposiciones, que no admiten una lectura definitiva, sino que,
como en los textos literarios, la experiencia del lector es la que reacomoda
los fragmentos y recrea los textos. De este caracter mévil y a menudo difuso
de su produccion se desprende un rasgo que comunica con el arte contem-
poraneo en cuanto a la disolucién de la categoria de obra, como una totali-
dad acabada y completa. Ciertamente el concepto de obra de arte, ligado a
la indagacion acerca de su ontologia, su verdad y su historicidad, vertebra
gran parte de la reflexion benjaminiana y persiste, aun cuando respecto del
cine parece una categoria caduca. Sin embargo, como afirma Chryssoula
Kambas, en los escritos tardios, cuando aparecen las consideraciones sobre
la fotografia y el cine, se aleja de la definicién tradicional y desarrolla un
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concepto amplio de obra de arte asociada con las nociones de nuevo, pro-
greso, futuro, suefio, imagen (845-86). Pero podriamos afirmar que es en
la propia practica de produccion filosofica de Benjamin donde la nocién
tradicional de obra se pone mas claramente en crisis. En su lugar, tenemos
un conjunto hibrido de textos dispersos y en diversas versiones, al modo
de palimpsestos, que se complementan a su vez con la correspondencia,
se prolonga en los objetos que colecciona, cuadros, fotos, libros, juguetes,
postales, se continua escribiendo en los fragmentos de textos de diversas
fuentes que copia en fichas o en boletos de tren. Este universo inestable
y abierto de sus escritos en un sentido amplio, visto retrospectivamente,
parece anticipar rupturas semejantes en el arte contemporaneo. También
abre un horizonte histdrico estratégico, en el cruce entre la herencia del
siglo XIX y los primeros sintomas de la contemporaneidad. Su peculiaridad,
no obstante, se deriva mas que de sus coordenadas espacio-temporales de
una particular mirada que reunia lo telescdpico con una atencion anali-
tica a los detalles aparentemente irrelevantes.” En la obra de Benjamin, en
la encrucijada de siglos y enfoques, resuenan la perspectiva materialista, la
romantica, las propuestas de las primeras vanguardias, el productivismo,
los textos experimentales de Proust y Kafka.?

En el contexto donde la técnica no es instrumento sino ambiente y
extension de lo humano, y en el que las manifestaciones artisticas se defi-
nen en este marco, los escritos de Benjamin sobre la reproductibilidad en
arte, constituyen uno de los itinerarios posibles por sus textos. En ellos
anticipa en gran medida la transformacién de las condiciones actuales de
la experiencia en arte, al describir la crisis de la unicidad y autenticidad

? La metafora del telescopio es utilizada por Benjamin en una carta a Werner Kraft al conside-
rar la Obra de los pasajes un telescopio epistemoldgico que le permitia descubrir principios de la
teoria del arte materialista en The Correspondence of Walter Benjamin, 1910-1940, University of
Chicago Press, 1944, 517. Por su parte Hans Mayer observa que Benjamin descubre lo importante a
través del detalle secundario, “es un micrélogo” (64). En la atencién al detalle y en la figura del tele-
scopio se vincula también con Marcel Proust, quien consideraba a las obras artisticas instrumentos
opticos: lentes, cristales, telescopios, microscopios, caleidoscopios, que modifican las capacidades
perceptivas humanas, como lo ha estudiado Roger Shatuck en Proust’s Binoculars (1963).

* Michael Léwy advierte en Benjamin una suerte de “marxismo gotico’, en la acepciéon roman-
tica de este ultimo término. “[Benjamin]en sus escritos de los aflos 1936-1938, sobre Baudelaire,
retoma la idea tipicamente romantica —sugerida en un articulo de 1930 sobre E.T.A. Hoffmann- de
la oposicion radical entre la vida y el autémata, en el contexto de un analisis de inspiracién marxista
de la trasformacion del proletariado en autémata” (29).
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de la obra de arte, al enfatizar en los aspectos receptivos y en los vinculos
que establece entre corporalidad y produccién y recepcion artistica.

Como sostienen Foster, Krauss, Bois y Buchloh, los textos de 1930 de
Benjamin que ponen en crisis la nocién burguesa de autonomia son univer-
salmente considerados fundacionales para una teoria filosofica de la histo-
ria social del arte (24). En escritos como El autor como productor, La obra
de arte en la época de su reproductibilidad técnica, Sobre algunos temas en
Baudelaire, Pequeria historia de la fotografia, entre otros, el autor es consis-
tente con una posicion materialista al considerar que el arte es una activi-
dad en la que tienen desarrollo técnicas productivas y reproductivas. Asi,
rectifica a Marx quien establecia una problematica desvinculacion entre la
actividad artistica y el plano de las relaciones de produccion y de la técnica.
En efecto, en una nota a pie de pagina en los Elementos fundamentales para
la critica de la economia politica, Marx excluye de las fuerzas productivas a la
produccién en arte, al distinguir al fabricante de pianos del pianista sobre
la base de que el primero es un fabricante productivo mientras el segundo
no lo es, ya que su trabajo no produce capital (Marx 245-6).* Por su parte,
en El autor como productor, Benjamin sostiene que en lugar o antes de pre-
guntar en qué relacion estd una obra literaria para con las condiciones de
produccion de la época, debiera preguntarse como esta en ellas. Pregunta
que apunta inmediatamente a la funcién que tiene la obra dentro de las
condiciones literarias de produccion de una época. Es decir, cuando se eva-
laa la potencialidad revolucionaria de una obra debe enfocarse a la técnica
literaria. Una obra no es revolucionaria por su “contenido” y con indepen-
dencia de los procedimientos técnicos puestos en juego para su realizacion.
Coincide en este sentido con el primer tedrico del Kitsch, Hermann Broch,
al criticar al llamado arte de tendencia (1933), una concepciéon que con-
sideraba que la tnica posibilidad de compromiso politico para el arte era
la propaganda. La critica de Benjamin, como la de Broch, apunta a que el
desprecio del caracter experimental y fundamentalmente abierto de la prac-
tica artistica, termina por circunscribir y limitar el papel del arte fijando de
antemano las caracteristicas, funciones y efectos sociales de la obra.

* Como sefala Raymond Williams, aqui la limitacién de Marx del concepto de produccion
estd ligado al enfoque capitalista del siglo XIX, que la vincula a la industria e incluso a la industria
pesada (112-4).
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Por su parte el ensayo La obra de arte en la época de su reproductibili-
dad técnica ([1935] 2019), cuyas cuatro versiones constituyen un ejemplo
del cardcter abierto y nunca definitivo de sus textos, expone en el primer
parrafo una resumida historia del arte planteada desde la perspectiva del
desarrollo de las técnicas de reproduccion. La culminacién de este pro-
ceso en la fotografia y el cine tiene como consecuencia, dice Benjamin, que
“por primera vez la mano fue exonerada de las obligaciones artisticas mas
importantes que incumben de alli en adelante sélo al 0ojo” (86). En esta linea
el autor advierte el hecho decisivo para el arte y la cultura contemporaneos,
que consiste en que la practica artistica se distancia de la corporalidad del
artista. El retirarse la mano de la produccion resulta crucial y esta en la base
de las criticas a la irrupcion de las maquinas en la cultura, lo que profundiza
y acelera lo que Bernard Stiegler denomind proceso de exteriorizacion, esto
es, la descorporalizacion de la memoria y la experiencia por los aparatos
técnicos y las maquinas (36). En efecto, la maquina se diferencia de un util
o herramienta en que funciona independientemente de la mano humana,
de modo que no puede ser definida por su relacién a un movimiento cor-
poral, como si ocurre con un pincel, un martillo o un lapiz. Una méquina
puede ser operada por otras sin necesidad del cuidado humano. Asi, las
maquinas derivan en un complejo de funciones autosostenidas. Esta poten-
cial autonomia de las maquinas frente a lo humano ha dado lugar, desde el
romanticismo, a la fascinacion y al terror. De ahi que un motivo recurrente
desde el siglo XIX en la literatura y luego en el cine es el de los autématas.

Un caso paradigmatico es el cuento “El hombre de arena” de Hoffman,
que reaparece en la dpera de Offenbach Los cuentos de Hoffman y que tam-
bién inspira en Freud la figura de lo siniestro, Unheimlich. También esta
presente en Marx la preocupacion por la mecanizacion de lo humano en el
manuscrito sobre el trabajo alienado, texto que encuentra sus ecos en Sobre
algunos temas en Baudelaire de Benjamin. Pero Benjamin, como Marx,
considera que el capitalismo desarrolla fuerzas productivas tales que posi-
bilitaran la supresion de la division del trabajo y la aniquilacién del propio
capitalismo; asimismo en la vision optimista de la técnica coincide con los
artistas del productivismo y con Marcel Proust quien manifiesta un interés
gnoseologico por ciertos inventos tecnoldgicos tales como el teléfono, el
tetrafono —un particular aparato para escuchar las dperas desde su casa-,
el avion y el automovil. En la novela proustiana se plantean los vinculos
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entre los avances de la técnica —artistica y extraartistica- y las posibilida-
des de experiencia.

Segun Benjamin, con la fotografia y el cine se disuelve el aura, una
expresion que puede entenderse como el aqui y el ahora del original. Al
desaparecer el aura, la obra se libera de su papel ligado al ritual y al culto
hacia la dimension politica de su exposicion. El valor de culto de la obra,
con una fuerte impronta metafisica, es reemplazado en la reproductibilidad
técnica por el valor de exhibicion, que da lugar a la experiencia profana dela
belleza. El recogimiento contemplativo y la concentracién individual ante
la obra de arte auratica, son desplazados en la obra de arte reproducida téc-
nicamente por las recepciones colectivas, cuyo prototipo es la arquitectura,
donde el uso y el acostumbramiento conjugan lo tactil con lo éptico, dando
lugar a una recepcion en distraccion.” El concepto de aura tiene un desarro-
llo complejo en sus textos y no exento de tensiones. En Pequeria historia de
la fotografia'y en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica,
Benjamin celebra la trituracion del aura, ligado a la estética idealista, al
fetichismo, a la autenticidad y a la autoridad de la obra. Sin embargo, como
afirma Josef Fiirnkas, en Sobre algunos temas en Baudelaire, se plantea el
propésito de “valorizar indirectamente como modelo revolucionario —en
la rememoracion melancoélica de fracasos pretéritos, y en la conjuracion de
momentos de felicidad en trance de desaparicion- la «experiencia del aura»
baudeleriana precisamente en la era de la reproductibilidad técnica de la
obra de arte y de la «decadencia del aura»” (143).

Asimismo, Benjamin, en la linea de Proust, sostiene que la obra de
arte es un instrumento 6ptico, de modo que las artes producidas meca-
nicamente afectan las capacidades perceptivas humanas y las amplian. De
alli se desprenden las consideraciones sobre las transformaciones en el
aparato perceptivo humano que conducen a las actuales reflexiones sobre
las alteraciones de la imaginacion (1989 46-8). El caracter histéricamente
condicionado de la percepcion es retomado por numerosos autores, desde
Hans-Robert Jauss —quien sigue a Dieter Heinrich al plantear que los

> “Disipacion y recogimiento se contraponen hasta tal punto que permiten la formula siguiente:
quien se recoge ante una obra de arte, se sumerge en ella [...] Por el contrario, la masa dispersa
sumerge en sf misma a la obra artistica. Y de manera especialmente patente a los edificios. La arqui-
tectura viene desde siempre ofreciendo el prototipo de una obra de arte, cuya recepcion sucede en la
disipacion y por parte de una colectividad” (1989 53).
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nuevos mass media, y en general las transformaciones técnicas del siglo XX,
muestran hasta qué punto la percepcion sensorial humana no es una cons-
tante antropoldgica (120)- hasta Vilém Flusser quien sostiene una transfor-
macioén de la imaginacion por la técnica, como capacidad de concretizar lo
abstracto (59-68). También es conocida la apreciaciéon de Benjamin sobre
la modificacion de la relacion del arte con las masas por la intervencidon
de la técnica en la produccidn artistica. El cine aventaja a la pintura, en
tanto posibilita una recepcidon simultdnea y colectiva. En el publico de cine
el gusto de mirar se atina con la actitud del que opina como perito, esto es,
coincide el disfrute con la critica. La masa, dice Benjamin, “De retrograda,
frente a un Picasso, por ejemplo, se transforma en progresiva, por ejemplo,
de cara a un Chaplin” (Discursos 44). Un aspecto fundamental de la repro-
ductibilidad en el arte, —~ademas de permitir el acceso de las masas al arte— es
que pone de manifiesto una posibilidad de un uso no alienado de la técnica,
un uso del sistema de los aparatos que no tiene por objetivo la explota-
cién de la naturaleza y del ser humano. Este optimismo de Benjamin tiene
como modelo el cine revolucionario ruso de los afios veinte. Como afirma
Andreas Huyssen, el desacuerdo de Benjamin con Adorno respecto de las
técnicas de reproduccion aplicadas al arte radica en que el pesimismo de
Adorno tenia en vista a los Estados Unidos de los afios cuarenta, y la opi-
nién positiva de Benjamin miraba a la Unidn Soviética de los veinte (269).
En esta direccion, el texto La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica concluye con la apelacion a la politizacion del arte para impedir la
apropiacion que el fascismo hace del arte de masas que conduce hacia una
estetizacion de la vida politica y de la guerra (121-70).

No quedan dudas de que ese optimismo de Benjamin —asi como tam-
poco la impugnacién sin matices de Adorno de la industria cultural- no
resistio el paso del tiempo. La estetizacion generalizada, que en la década
del treinta estaba atin en el horizonte, es lo que caracteriza, como deciamos
al comienzo, el estado del capitalismo actual. Podriamos decir que, a gran-
des rasgos, la cultura devino, como sostuvieron Adorno y Horkheimer, en
industria cultural (146-200) y, con la digitalizacion, la robdtica y la infor-
matica, las técnicas de produccion y reproduccion se sofisticaron de un
modo insospechado para el siglo pasado. Asimismo, las industrias infor-
maticas, de programas, de las técnicas de la realidad virtual y de telepresen-
cia, de las biotecnologias, entre otras, han tenido un enorme impacto en la
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vivencia del tiempo y la memoria, tal como ha sido estudiado por Stiegler.
Este autor sostiene que estas técnicas libran entre si una guerra de veloci-
dad, convierten a la memoria en un objeto de explotacion industrial y pro-
porcionan una nueva forma de temporalidad que denomina el tiempo-luz,
esto es, la casi instantaneidad (403).

La belleza, por su parte, pas6 de ser una categoria de la estética tradicio-
nal a convertirse en una exigencia del mercado, en un proceso de estetiza-
cién no utdpica sino ideoldgica, que enmascara las profundas desigualdades
y miserias del capitalismo. El cine, la television, las plataformas en las que
se producen contenidos audiovisuales, resultan cada vez mas susceptibles a
ser cooptados por el sistema de los aparatos. Y si bien parece haberse cum-
plido la prediccion benjaminiana de un arte posaurdtico, este se encuentra
subordinado a los intereses del mercado, de modo que las posibilidades que
Benjamin le asignaba de dar lugar a un uso no alienado de la técnica, aun
cuando siguen en pie, son cada vez mas débiles y difusas. Por otra parte,
como sefnala Huyssen, el hecho de que el artista se conciba como productor
y trabaje con las nuevas técnicas de reproduccion, ya no pone en cuestio-
namiento la tradicion cultural burguesa como si ocurria en los afios veinte,
cuando Benjamin escribié El autor como productor. Ahora, sostiene, aunque
las fuerzas de produccion portarian todavia una fuerza progresista, mas bien
confirman a todo nivel el mito del progreso tecnologico (270-1).

Entonces, en contraste con este arte posauratico producido y repro-
ducido técnicamente, debe repararse especialmente en el arte visual
contemporaneo, cuyas instalaciones y performances destacan por su irre-
productibilidad y su desestetizacion.

Brevemente y a modo de ejemplos de las manifestaciones artisticas
contemporaneas en Latinoamérica, mencionaremos una serie de perfor-
mances e instalaciones recientes, para advertir el desafio que estas suponen
para la reflexion estética. Como atrapar el universo en una telararia (2017)
de Tomds Saraceno, consistié en diversas instalaciones en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires de enormes telas tejidas por miles de arafias man-
tenidas en el museo a proposito de esta obra; Paradoja de la praxis #1 (1997)
y Paradoja de la prdxis #5 (2013) de Francis Allys, performances en las que
respectivamente se hizo desplazar por la Ciudad de México un bloque de
hielo, y luego por Ciudad Juarez una bola de fuego; Cuando la fe mueve mon-
tafias (2002) en la que con la ayuda de 500 voluntarios Allys logra correr 10
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centimetros una enorme duna en la periferia de Lima; En nuestra pequefia
region de por acd (2016) una instalacion de la artista Chilena Voluspa Jarpa
en la que exhibid, en largas tiras de papel, copias de documentos desclasifi-
cados de las intervenciones de la CIA en 14 paises de Latinoamérica, en los
que se registraba informacion de inteligencia y de operaciones politicas a
largo plazo y junto a estos documentos se presentaron las imdagenes de 47
lideres de esos paises cuyos asesinatos ain no han sido esclarecidos; Buenos
Aires Tour (2004), donde Jorge Macchi, en colaboraciéon con Maria Negroni
(textos) y Edgardo Rudnitzky (sonidos), expuso ocho itinerarios que repro-
ducen la trama de lineas de un vidrio roto colocado sobre el plano de la
Ciudad de Buenos Aires. A lo largo de esas lineas, Machi eligié 46 puntos
de interés sobre los cuales proporcioné informacion escrita, fotografica y
sonora; Un violador en tu camino (2019), performance del colectivo chileno
Las tesis, una accion callejera feminista que recorrié diversas ciudades de
Latinoamérica y del mundo.

En la caminata con un bloque de hielo derritiéndose por la ciudad, en
las telas de arafia, en las tiras de papel con documentos de la CIA, el hecho
artistico en si se desobjetualiza, adquiere contornos imprecisos, y resulta
efimero e irrepetible. Y si bien quedan numerosos registros visuales en
diversos soportes, estos plantean el interrogante de si forman o no parte
de la manifestacion artistica o si mas bien conforman archivos que dan
testimonio de un acontecimiento. En cuanto a la belleza, a contrapelo del
proceso de estetizacion generalizada, resulta un valor que queda completa-
mente al margen de esta produccion artistica contemporanea, de modo que
estamos ante un arte que, como deciamos, se desestetiza. Podria afirmarse,
ademds, que su caracter efimero e irreproducible da lugar a un fenémeno
de recuperacion del aura, de reauratizacion, en este caso no de la obra, por-
que no hay obra en sentido estricto, sino de la experiencia. Un énfasis en
el aqui y el ahora de la experiencia, que no se ubicaria, en principio, en lo
ritual —aunque recupera algo de eso-, sino que parece apuntar a lo politico,
al intervenir e interferir en las subjetividades de participantes, habitual-
mente demandadas por imperativos estetizantes y de consumo.

Por otra parte, el giro conceptual ~denominado a veces postconcep-
tual- del arte contemporaneo supone un transito del objeto a la idea, por-
que, como afirma Julio Moran, “el arte de concepto constituye el mayor
ataque a la concepcion de obra artistica, pues esta no es estrictamente
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necesaria y solo basta algun soporte que manifiesta el proyecto o la idea
artistica” (165). Este desplazamiento hacia la idea o el proyecto, es conse-
cuencia también del proceso de exteriorizacion en arte. Puesto que, como
consecuencia del desarrollo técnico, la destreza humana, la habilidad en el
manejo del pincel, del martillo o del cincel, pierden su decisiva relevancia,
este arte de concepto se convierte, en términos de Nicolds Bourriaud, en
un proceso de postproduccion, es decir, un trabajo de montaje o relocaliza-
cion de las producciones que ya circulan en el mercado cultural. El arte de
la postproduccidn, sostiene Bourriaud, al no trabajar con materias primas
sino con materiales elaborados por otros, contribuye a eliminar las distin-
ciones entre produccién y consumo, original, ready-made y copia (7-8).
Tales procedimientos dan lugar a un permanente cuestionamiento de si
del arte, de deslegitimacion. Rosenberg advertia ya este proceso de des-de-
finicidn, porque cualquier cosa puede exhibirse como parte de una mani-
festacion artistica.

La tendencia hacia el arte de concepto provoca también un descentra-
miento de los objetos como fuentes de experiencias y de placer, apuntando
o hacia procesos 16gicos o matematicos, o hacia ideas filosoficas o politicas, o
hacia la materialidad del lenguaje en forma de textos pintados, impresos
o escritos. Simon Marchan Fiz desarrolla el vinculo entre arte de concepto y
filosofia, y pone como ejemplo el vinculo de Joseph Kosuth, uno de los prin-
cipales artistas y tedricos del arte conceptual, con Wittgenstein y el neopo-
sitivismo logico (Del arte objetual al arte de concepto 212). Asimismo, en el
arte contemporaneo también pareciera a menudo encontrarse un intento
de revertir el proceso de exteriorizacién técnica, al integrar al publico en
la obra, mediante su participaciéon o por su deambular en medio de ella.
Al convocar a un grupo de gente a mover una montana, a participar en la
accion callejera feminista o a caminar entre telas de arafia o documentos
de la CIA, se limita o suprime a las maquinas como instrumentos y sopor-
tes de la experiencia, como condicionantes del aparato perceptivo y de la
imaginacion. En ese sentido, el mencionado tedrico Marchan Fiz, en su
articulo “Entre el retorno de lo real y la inmersion en lo virtual’, detecta en
las manifestaciones contemporaneas una suerte de rebelion ante el avance
de la técnica. En efecto, en las instalaciones que exhiben ropas, deshechos,
piedras, en las intervenciones en espacios urbanos, en el bodyart, parece
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advertirse, sostiene, una cierta nostalgia por lo real, una rebelién de los
objetos, un retorno al cuerpo (29-59).

Por otra parte, al no haber una obra como objeto, este arte puede sus-
traerse mas facilmente a los imperativos de los mercados de arte y a los
circuitos e instituciones artisticas convencionales, como el museo, una ins-
titucion estrechamente ligada a la conformacién de la esfera publica bur-
guesa. De hecho, los museos que exhiben arte contemporaneo a menudo
deben adaptarse a los requerimientos de estas practicas. Resultan asi espa-
cios hibridos, como en el caso de la instalaciéon de Tomas Saraceno para
la cual el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires debié convertirse en
un laboratorio que durante seis meses alojo a siete mil arafias. Y también
muchas de las instalaciones y performances ocurren fuera de los espacios
institucionales, a menudo en las calles, plazas, medios de transportes, entre
otros, de las ciudades.

Senalamos al comienzo que el arte contemporaneo desafia toda con-
cepcidn estética, y a toda teoria del arte, aun la de Benjamin. Y que, sin
embargo, en Latinoamérica encontramos la situaciéon paraddjica de que,
el desarrollo de las producciones contemporaneas coincidié en gran parte
con el momento en que se da la recepcién de los textos benjaminianos, al
punto de haberse convertido, como sucedié en Argentina, en una moda.
De manera que, si bien es complejo establecerlo porque, como se dijo, los
vinculos entre practicas artisticas y textos tedricos no suelen ser explici-
tos ni claros aun para los propios autores, seria dificil que no existieran
algunos vasos comunicantes. Y en efecto, pueden encontrarse algunos indi-
cios de estos vinculos. Para empezar, se encuentra una presencia recurrente
de Benjamin, ya no de los textos sobre arte sino de los relacionados a sus
consideraciones sobre la historia como catastrofe y la memoria como las
Tesis de filosofia de la historia, en las numerosas vertientes memorialistas
del arte contemporaneo latinoamericano. Por ejemplo, en las manifesta-
ciones artisticas post-dictadura en Argentina, o en Chile, donde se desa-
rrolla un complejo lenguaje sobre la necesidad de recordar. La recepcion
de Benjamin puede advertirse en muchas de las reflexiones y ponencias
publicadas en 2007 en Politicas de la memoria. Tensiones en la palabra y
la imagen, que gira en torno a las posibilidades artisticas de la memoria
en relacion a la figura de los desaparecidos por la dictadura de la década
del setenta. En cuanto a los aspectos mds especificamente ligados al arte,
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en el ano 1982, Néstor Garcia Canclini publicé “El arte se hace en fotoco-
pias’, referida a la muestra de Leon Ferrari Planos, heliografias y fotocopias
expuesta en el museo Carrillo Gil de México en el que aplican las nociones
benjaminianas de reproductibilidad técnica y atrofia del aura. En efecto,
Ferrari en sus Heliografias explora los vinculos entre la ciudad y los signos
que remite a Italo Calvino y a Infancia en Berlin hacia 1900 de Benjamin.
Por su parte, Adriana Lauria escribe en 2008 respecto de la performance
erdtica de Liliana Maresca, fotografiada para su publicacion en 1993 en la
revista El libertino:

De esta manera la obra pierde el aura del original nico, como sostenia
Benjamin, y se sitta al margen de ciertas valoraciones frecuentemente estable-
cidas en el mercado del arte. El procedimiento empleado le permite a la artista
llegar a un publico heterogéneo y esta circunstancia, sumada a lo provocativo
de las imagenes, origina una comunicacién en la que subyacen comentarios
irénicos acerca de la relacion prostibularia entre el arte y el dinero. (s/p)

En 2010, al cumplirse setenta afios de la muerte de Benjamin, el Centro
Cultural de la Memoria Haroldo Conti y los museos de la Memoria y
Castagnino de Rosario, Argentina, presentaron Temblor y fulgor. En esta
muestra se decidié homenajear al filésofo reuniendo veinticinco obras de
arte contemporaneo argentino, con obras de Leon Ferrari, Clorindo Testa,
Jorge Macchi, Daniel Garcia, Juan Carlos Romero, Santiago Porter, Pablo
Reinoso y Liliana Maresca, entre otros. También Giunta alude a Benjamin,
y a su lectura de Baudelaire, cuando retoma la expresion de Serge Guilbaut
para asociar las pricticas urbanas de Alys y de Macchi con “un flaneur de
los nuevos tiempos” (53-4).

Sobre la base de lo expuesto hasta aca, podria afirmarse que, de manera
oblicua, en algunas de las manifestaciones contemporaneas, aun cuando
se sustraen a ser estudiadas con categorias heredadas, se establece un dia-
logo —entendido como referencias mas o menos explicitas, o bien alusiones
y evocaciones— con motivos o conceptos de la critica de Benjamin. Y este
encuentro se da en torno de una serie de afinidades, de desfasajes y de con-
trastes, de los que mencionamos, a nuestro juicio, los principales:

Primero: es posible detectar en el arte contemporaneo algo asi como
una sensibilidad de los margenes heredada de Benjamin. Esto se advierte
en la tendencia a rescatar aquello que la gran cultura desecha, en la atencién
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al detalle, a lo minimo, a lo aparentemente irrelevante, y desplazarlo hacia
el centro de sus intereses, como una suerte de anomalia, de sintoma o
de huella de ese todo social que lo relega. También podria decirse que se
encuentran afinidades en las poéticas urbanas, en el interés en las expe-
riencias del transeunte y del flaneur, precisamente sobre las que Benjamin
llamo la atencion en textos como Sobre algunos temas en Baudelaire. Quien
recorre una instalacion, transita sin rumbo fijo como quien deambula por
una ciudad, en ese sentido encontramos una semejanza con la experiencia
corporal y espacial de la arquitectura a la que referia Benjamin, donde se
conjugan lo tactil, lo dptico, y la recepcion en distraccion.

Segundo: como ya se sefiald, una cierta correspondencia podria esta-
blecerse asimismo en la tendencia a la disolucion de la obra de arte como
objeto de culto, tnica e imperecedera, ligada a la critica de la nocién bur-
guesa de autonomia.

Tercero: la bisqueda de una re-auratizacion de la experiencia en el arte
contemporaneo dialoga y confronta con las criticas de Benjamin. Como
se dijo, el concepto de aura tiene un desarrollo no exento de tensiones en
Benjamin, pues celebra su trituraciéon en unos textos y, en otros, plantea su
valor como modelo revolucionario en la época de la decadencia del aura.
Por su parte, el despliegue cultural del siglo XX demostré que el modo de
produccién y reproduccién técnica no constituye una instancia definitiva
para eliminar el aura de un objeto ni las practicas rituales en torno a él.
Esto depende en gran medida de una decision del artista, del publico o de
estrategias del mercado. Por dar un ejemplo, Huyssen se refiere al caso del
pop art, en particular de Andy Warhol, cuyas técnicas combinadas de foto-
grafia y serigrafia resultan técnicamente innovadoras y logran eliminar el
aura de sus obras, pero que se traslada sin embargo a su persona, en el culto
fetichista a la figura del artista (270-1).

Cuarto: el intento, no siempre logrado, de sustraccion de gran parte de las
manifestaciones contemporaneas a los imperativos del mercado e incluso al
formato tradicional de los museos, coincide con la perspectiva de Benjamin
que vincula a los museos con los grandes almacenes y al fetichismo de la obra
de arte. “El amontonamiento en el museo de obras de arte es muy cercano
al de la mercancia” afirma en el Libro de los pasajes (L1 2).

Quinto: el arte contemporaneo por su énfasis en lo conceptual, en sen-
tido estricto no explora técnicas productivas artisticas especificas, como
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si lo contintan haciendo las artes técnicas derivadas de la fotografia y el
cine, en las que Benjamin ponia su esperanza, y que ahora, producidas en
redes sociales y en plataformas de contenidos audiovisuales, se renuevan
constantemente, aunque estan casi totalmente condicionadas por las 16gi-
cas de produccion y consumo. Podria afirmarse en ese sentido que, por esa
inespecificidad técnica que lo pone al margen de cualquier genealogia, el
arte contemporaneo es un arte detenido, que no podriamos ubicar en la
cronologia que Benjamin realiza al comienzo de La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica.

Sexto: las manifestaciones contemporaneas revelan la inadecuaciéon
de algunas de las categorias benjaminianas como las de original, copia,
novedad, futuro, progreso. Como se menciond, el procedimiento de post-
produccién elimina —como afirma Bourriaud- las distinciones entre pro-
duccién, consumo, autenticidad y copia. En relacién con esto, Boris Groys
sostiene que la peculiaridad de las instalaciones determina que en ellas no
tengan sentido las distinciones entre copia y original, entre innovacién y
repeticion, o entre pasado y futuro. Segin este autor “una instalacion es
una presentacion del presente, una decision que tiene lugar aqui y ahora”
(Groys, 7). Pero por mas que se desplace a lo politico, y se convierta, como
afirma Groys, en una repolitizacién del arte, este no es, ni podria ser,
un arte de masas. Al estar circunscrito a un publico limitado, al espacio
minimo que le concede la industria cultural, el potencial politico del arte
contemporaneo resulta también limitado.

Finalmente, estas propuestas contemporaneas, desconcertantes y efi-
meras, que se presentan mas bien como interrogantes, como espacios de
indeterminacién, como fisuras o como grietas, sin dudas ocupan un lugar
fragil, oscilante e incierto, en el panorama contemporaneo. Sostiene Ticio
Escobar que “desde sus lugares dispersos y sus inventivas plurales pueden,
una vez mas, lanzarse apuestas anticipatorias, aunque estas no pretendan
ya salvar la historia ni sefialar su rumbo verdadero, sino mantener abiertos
espacios de pregunta y de suspenso que promuevan jugadas (contingen-
tes) de sentido” (104). Porque pareciera que, ante la estetizacion generali-
zada, no utdpica sino ideoldgica, estas manifestaciones intentan recuperar
cierta autonomia, aun incorporando elementos de la vida, pero se encuen-
tran cercadas por las estrategias de marketing y por el esnobismo. En este
contexto, su reto parece consistir en mantener una negatividad minima,
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una provocacion a veces juguetona, a veces ironica o desesperanzada. Y
estas provocaciones requieren cada vez una reelaboracion de las catego-
rias estéticas, en un proceso constante de deslegitimacion —al sustraerse a
los criterios establecidos- y religitimacion. Para estos planteos, habria que
conceder que muchas de las categorias que se desprenden de la reflexion
benjaminiana ofrecen al menos un buen punto de partida.
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