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La experiencia hostil. Modernidad, critica
literaria y dialogo con Walter Benjamin y
Angel Rama en la Antologia del modernismo,
1884-1921, de José Emilio Pacheco

VicTOR BARRERA ENDERLE
Universidad Auténoma de Nuevo Ledn

El movimiento moderno es en gran

parte resultado de lo que llama Walter
Benjamin la experiencia hostil, enceguecedora
de la época de la gran industria.

José Emilio Pacheco

El antélogo se prepara: los antecedentes del proyecto

“Los modernistas parecen nuestros contemporaneos en muchos sentidos”
(Pacheco, Antologia vol. I VII); con esta afirmacion iniciaba José Emilio
Pacheco el Prefacio a su Antologia del Modernismo, 1884-1921, publicada,
en dos tomos, en la coleccidn “Biblioteca del Estudiante Universitario” de la
UNAM en 1970. La comparacion no era un gesto exagerado ni pretensioso.
La afinidad, explicaba a continuacion el joven escritor, radicaba en el hecho
de compartir problemas y preocupaciones basicas. Su lectura comparativa
habia reparado mas en las dificultades y los obstaculos, que en las bondades
y los logros, poniendo asi el acento en las particularidades del campo litera-
rio. ;A qué contratiempos se habian enfrentado los modernistas? ;Y cuales
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eran los retos y desafios de la generacion de José Emilio Pacheco?' Aventuro
una respuesta inicial: la configuracion y concrecion de la modernidad lite-
raria en México. Esta respuesta, sin embargo, implica la formulacién de mas
preguntas: ;cudl habia sido el desarrollo de esa modernidad? ;Cual su pecu-
liaridad? Explicar y describir este proceso ayudaria, en la interpretacion del
antdlogo, a entender el estado presente de la literatura mexicana, la cual, al
terminar la década del sesenta, experimentaba un momento de reacomodo
critico.? Tras los procesos de conformacion e institucionalizacién del canon
en la década del veinte’ y de la llamada polémica nacionalista de los afios
treinta,® comenzd un largo periodo de reformulaciéon y ordenamiento de
las letras mexicanas y de la ensefianza y reflexién en torno a la literatura.’
La creacién de facultades e institutos de investigacion de corte humanista,
asi como la profesionalizacién de suplementos y revistas culturales anima-
ron la investigacion y reavivaron viejos debates criticos, como los que se

! Se suele asociar a José Emilio Pacheco a la llamada Generacion del Cincuenta o del Medio
Siglo, en donde se agrupan escritores de la talla de Carlos Monsivais, Sergio Pitol, Salvador Elizondo,
Inés Arredondo y algunos otros. Una de las principales caracteristicas de esta generacion es la soli-
dez de su formacion literaria (debida al acceso a instituciones y espacios dedicados a la cultura y las
humanidades), asi como el interés por los debates y procesos culturales de la modernidad.

? La crisis politica y cultural posterior a los acontecimientos de 1968 habia evidenciado la ten-
sion entre el Estado posrevolucionario y los diversos grupos intelectuales y literarios; basta con
recordar aqui la polémica “renuncia” de Octavio Paz a la embajada mexicana en la India tras la
masacre de Tlatelolco; la salida de Arnaldo Orfila Reynal del Fondo de Cultura Econémica en 1965;
el debate en torno a la figura y las funciones del intelectual promovido desde La Habana; y la emer-
gencia de nuevos movimientos culturales, como la llamada generacion de la Onda.

* Durante ese periodo surgieron revistas y suplementos que animaron la discusion en torno a
la funcién que la literatura debia cumplir en la etapa posrevolucionaria, menciono aqui a algunos:
México Moderno (1920-1923), dirigida por Enrique Gonzalez Martinez, la Antologia de poetas
modernos de México (1920), elaborada por José D. Frias, la editorial Cvltvra, la revista EI Maestro,
El Universal Ilustrado, Zigzag, Tricolor, Revista de Revistas, La Falange, Antena, Irradiador.
Uno de tantos ejemplos de esta tendencia fue la Antologia de prosistas modernos de Meéxico,
publicada en 1925 por Ermilo Abreu Gémez y Carlos G. Villenave, que mas que la exploracion y
experimentacion formal, ponderaba la busqueda de “lo mexicano” Como “respuesta’, Jorge Cuesta
publicé en 1928 la famosa Antologia de la poesia mexicana moderna.

*En 1932, Jorge Cuesta publicd el articulo “La literatura y el nacionalismo” como contestaciéon
a uno previo titulado “;Existe una crisis en nuestra literatura de vanguardia?”, de Ermilo Abreu
Goémez, publicado en El Ilustrado , el 28 de abril de 1932. Cuesta afirmaba ahi: “La tradicién no
se preserva, sino se vive’, asegurando con ello que el nacionalismo no es sino la exaltacién de lo
particular, lo caracteristico.

> Como muestra de este proceso, tenemos el caso de Alfonso Reyes, quien regreso definitiva-
mente a México en 1939 y comenzé un magno proyecto tedrico que culminaria con la publicacién
de El deslinde. Prolegomenos a la teoria literaria en 1944 (el libro fue producto de diversos cursos
y seminarios que Reyes dictd sobre el tema en varias facultades de Filosofia en México).
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llevaron a cabo en la década del cincuenta, entre los “nacionalistas” y los
“universalistas’, es decir, entre aquellos que todavia pugnaban por remarcar
las diferencias y particularidades de las producciones artisticas locales, y los
que reclamaban el derecho a formar parte del resto de la cultura occidental.

José Emilio Pacheco se formé como escritor en este ambiente cultural
que ya empezaba a dividirse entre las faenas académicas y la contingencia
de la prensa cultural -dos espacios de aprendizaje y de enunciacién-. Su
generacion articuld una lectura dual, tanto al interior como al exterior del
ambito artistico nacional, y traté de sortear los obstdculos impuestos por
los excesos del nacionalismo posrevolucionario. La profesionalizacion de
las actividades literarias permiti6 a este grupo de escritores e intelectuales
“darle” la vuelta al afiejo debate en torno alas “restricciones” formales y temd-
ticas impulsadas por los grupos mas radicales emanados de los procesos
de institucionalizacién cultural y educativa. Para ese momento, ya estaban
consolidados diversos espacios dedicados a la instruccion, especializacion
y difusion de las humanidades y existia una amplia red intelectual que
cubria y conectaba todo el orbe hispanico —“acercando” ambas orillas del
océano Atlantico-, permitiendo, ademads, la circulacién de libros y revistas,
asi como el intercambio de colaboraciones. En el marco de la Guerra Fria
y el reacomodo de las funciones sociales y politicas del intelectual, José
Emilio Pacheco comenzé su carrera como escritor y como critico. Bajo la
tutela de Fernando Benitez (director y fundador del suplemento México
en la Cultura [1949-1961] en el periédico Novedades y, posteriormente, de
La Cultura en México [1962-1970] en la revista Siempre!), Pacheco trabajo
con ahinco en la redaccién de ensayos, notas y resefias, ejerciendo la cri-
tica publica desde sus afilos mozos. La cultura mexicana moderna se pre-
sento ante ¢l como un todo heterogéneo y, al igual que otros compaieros
de generacion, como su amigo Carlos Monsivais, practicé diversas estra-
tegias de acercamiento y estudio.® La revision de la poesia modernista -y,
con ella, de los poetas y sus diversas estrategias de autorrepresentacion—
formo parte de la revision critica que el joven escritor venia realizando
desde finales de los anos cincuenta. Su faceta como creador le permitio,

¢ Vale consignar aqui que Carlos Monsivéis public en 1966 la antologia La poesia mexicana
del siglo XX, basandose, segtin sus palabras, en un riguroso criterio estético. Este trabajo de selec-
cién y exclusion (y de reordenamiento) fue sin duda uno de los antecedentes y referentes criticos de
la Antologia del modernismo...
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asimismo, acercarse al fenomeno de la poesia desde una perspectiva mds
“cercana’ y entenderla, siguiendo a su maestro Alfonso Reyes, como una per-
manente busqueda de superacion de sus propios obstaculos,” y ver al poema
como, en palabra de otro de sus mentores, Octavio Paz, “Objeto magnético,
secreto sitio de encuentro de muchas fuerzas contrarias’, pues “gracias al
poema podemos acceder a la experiencia poética” (El arco y la lira 51).

Lector y creador atento al devenir y a las manifestaciones de la poe-
sia moderna, supo establecer muy pronto su propio criterio estético, pero
a diferencia de Octavio Paz, no se desentendié de la dimension histdrica
de la poesia y entendid su propia obra literaria como una derivacion del
legado modernista: movimiento indispensable para que las letras mexica-
nas alcanzaran su modernizacion.

Para realizar su proyecto, José Emilio Pacheco habia recibido el apoyo
de la Universidad de Essex. La institucion auspicio la estadia de un afo en
Inglaterra y le permitié consultar bibliotecas y otros archivos; este estipen-
dio le proporcioné “todos los medios econémicos y bibliograficos sin los
cuales hubiese sido imposible la preparacién de un libro como éste” (IX).

Las condiciones estaban dadas para comenzar el trabajo, es decir, para
realizar el recorte, la seleccion y la resignificacion de los autores y las obras
antologados. La empresa, sin embargo, no se reducia a eso: se requeria una
reflexion mds amplia sobre el proceso: ;cual es el fin de una antologia? ;La
incidencia en el canon literario a través de la correccion y la relectura de
la tradicion? ;La toma de distancia respecto a las generaciones anterio-
res? ;El establecimiento de su propia genealogia como poeta y creador?
;La confirmacién de la existencia de una poesia moderna en México? La
Antologia del modernismo, 1884-1921 respondid, a su manera, a todos estos
cuestionamientos.

La antologia como ejercicio historiografico

Al finalizar la década del sesenta, José Emilio Pacheco era ya un escritor
con trayectoria: habia experimentado con varios registros y no era ajeno a

7 En su ensayo “Jacob o idea de la poesia’, Reyes sostenia que “El arte poético no es un juego de
espuela y freno parecido a la equitacion; sino que es un jugar todavia mas sutil porque es un jugar
con fuego” (102).
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la difusion cultural y las faenas editoriales;® tampoco desconocia las labores
propias del ant6logo: en 1965 habia preparado La poesia mexicana del siglo
XIX (publicada por Empresas Editoriales)’ y, un afio mds tarde, habia par-
ticipado en la famosa antologia Poesia en movimiento, al lado de Octavio
Paz, Ali Chumacero y Homero Aridjis. Ese bagaje critico y el andlisis del
estado presente del campo cultural lo convencieron de que, para com-
prender la naturaleza heterodoxa de la literatura mexicana contempora-
nea, eran necesarias la revisiéon de la historiografia y la configuracion de
nuevos modelos de periodizacién y ordenamiento. Los trabajos pioneros
de Pedro Henriquez Urefia, durante la primera mitad del siglo XX, habian
establecido las circunstancias y los desafios para la elaboracion de un canon
literario —tal habia sido su propodsito desde su primigenia interpretacion
de la mexicanidad en Juan Ruiz de Alarcon, expuesta en 1913, hasta la
confeccion de Las corrientes literarias de la América hispana al mediar
la década del cuarenta—;'° y ese canon habia terminado por establecerse en
las siguientes décadas, pero sin el acompafnamiento critico sugerido por el
intelectual dominicano.

Entonces resultaba urgente el cuestionamiento de esta “seleccion repre-
sentativa”. ;Quién habia ordenado ese paradigma y con base en qué criterio
habia establecido sus elecciones? La década del cincuenta representd, para la
historiografia literaria, un momento de ordenamiento: desde diversos enfo-
ques se establecieron modelos de periodizacion que trataban de imponer

8 En el 4mbito de la poesia habia publicado los libros Los elementos de la noche (1963), El
reposo del fuego (1966) y No me preguntes cémo pasa el tiempo (1969), que le valié el Premio
Nacional de Poesfa “Aguascalientes”; tenia circulando un libro de cuentos EI viento distante (1963)
y su primera novela Morirds lejos (1967), por la cual obtuvo el premio “Magda Donato”. En su
labor como critico y ensayista, ademds de las notas y articulos para diversos suplementos, habia
participado en el programa radial “Entre Libros” (1961-1964) de Radio Universidad, junto a Rosario
Castellanos, Carlos Monsivais y Sergio Pitol.

° Ahi ya advertia el papel del gusto personal en la labor del antélogo: “Toda antologia implica
por definicién una o muchas injusticias. De cualquier modo es una injusticia menor que las obras
completas” (La poesia mexicana del siglo XIX 17).

' Al comenzar su ensayo sobre el dramaturgo novohispano, Henriquez Urena sentenciaba:
“Dentro de la unidad de la América espafiola, hay en la literatura caracteres propios de cada pais”
(272). Esta tesis, la de la unidad y diversidad de las literaturas latinoamericanas, alimentaria los prin-
cipales trabajos historiograficos durante buena parte del siglo XX. José Luis Martinez la utiliz como
titulo de uno de sus ensayos mas embleméticos, en donde afirmaba: “En tanto que unidad, los paises
de América Latina han tenido un desarrollo literario aproximadamente paralelo, pero en tanto que
formada por diversidades, cada una de sus partes ha dado, en cada época, mayor o menor impulso a un
género literario determinado, y su genio se ha acomodado mas a esta o aquella forma” (25).
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una lectura inmanente del desarrollo literario. Enrique Anderson Imbert,
al prologar su Historia de la literatura hispanoamericana en 1954, se pre-
guntaba: 3Es posible una Historia-historia de la Literatura-literatura?” (7).
La disyuntiva en ese momento consistia en enforcarse en las grandes obras
de manera aislada, o centrarse en las circunstancias que las envolvieron.
Anderson Imbert trataba de encontrar el punto medio: “Seria una historia
que diera sentido a los momentos expresivos de ciertos hombres que se
pusieron a escribir, a lo largo de los siglos. En vez de abstraer por un lado
las obras producidas y, por otro, las circunstancias en que se produjeron, tal
historia las integraria dentro de la existencia concreta de los escritores” (7).
Su esfuerzo, como se deduce de la cita, termind por inclinarse hacia la “exis-
tencia concreta de los escritores™ una forma sutil de sublimar y desechar
el contexto y las condiciones histdricas y sociales que acompaiaron a estos
protagonistas de nuestras literaturas; y también: una maneta de sortear la
escasez de producciones de valor, segiin el parametro eurocéntrico del his-
toriador." Este ejercicio historiografico eliminaba de tajo las particulari-
dades de cada uno de los campos literarios nacionales, pues “Agrupar a los
escritores por paises hubiera roto la unidad cultural de Hispanoamérica
en diecinueve ilusorias literaturas nacionales” (9). Esa “unidad cultural’,
sin embargo, se sostenia por medio del empleo heterodoxo del modelo o
esquema generacional que agrupaba a los autores por su fecha de naci-
miento (generalmente en periodos de quince a treinta afios para cada gene-
racién). La idea de las generaciones no era nueva: habia cobrado fuerza
con el positivismo y ciertos enfoques biologicistas que, desde el lenguaje
cientifico, habian sido trasladados al ambito de los estudios literarios. Para
la década de los treinta ya formaba parte de los enfoques metodoldgicos
de la historiografia literaria en buena parte de Occidente (junto con la lite-
ratura comparada, el modelo socioldgico y el llamado método general)."?
En el ambito hispanico, fue propuesto por primera vez por Ortega y Gasset
en su famoso ensayo El tema de nuestro tiempo de 1923 y perfeccionado

11 “Pero ;a qué delgada linea se reduciria nuestra historia, esta que ahora ofrecemos, si solo
tuviéramos en cuenta la expresion estética? Nuestras contribuciones efectivas a la literatura inter-
nacional son minimas” (7).

12Sobre este tema véase mi ensayo “La historiografia literaria en América Latina: crisis, debates
y desafios” (2018).
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por Julian Marias en EI método historico de las generaciones de 1949." Para
los afios sesenta se habia convertido en la metodologia hegemdnica y como
muestra estaban los trabajos de José Juan Arrom (Esquema generacional de
las letras hispanoamericanas: Estudio de un método de 1963) y de Cedomil
Goic (Historia de la novela hispanoamericana de 1972).

La historiografia literaria de corte inmanente se consolidaba, asi, como
una materia especializada, pero se desentendia de los aspectos tedricos y
criticos que implican una revisién del pasado literario. Sobre todo, evadia
una pregunta fundamental: ;cual habia sido la funcién que la literatura y
los escritores latinoamericanos habian desempefado a lo largo del tiempo?
Si en las primeras décadas del siglo XX, Henriquez Urefia se quejaba de la
ausencia de historias literarias, la situacion ahora era diferente: hacia falta
reparar en las particularidades de esos relatos genealdgicos, y para tal pro-
posito el enfoque inmanente y la vision esencialista resultaban insuficientes.

José Emilio Pacheco era contundente al respecto: “Sin embargo nadie ha
querido darnos la historia nila antologia del modernismo mexicano” (VII)."*
Dos dificultades habian promovido este descuido: una de indole literaria
—establecer el deslinde entre lo que era el modernismo y lo que no—; la otra
de corte politico: la estrecha vinculacion de este movimiento con el porfi-
riato —aunque Pacheco evité en todo momento reducir el modernismo a
una consecuencia o derivacion del gobierno de Diaz.

La Antologia... se convertia, de esta forma, en una extension de la histo-
ria literaria, no por su disposicion cronoldgica, sino por la reconfiguracion
de un momento decisivo y de un grupo especifico de autores y obras. El
corte temporal no respondia al “florecimiento” bioldgico de las generacio-
nes, sino a un momento de transformacion en la funcién que la literatura

" Julian Marias explicaba ahi que el uso del concepto de generacién (como medicién histérica)
es muy antiguo y aparece tanto en Homero como en la Biblia. Incluso, Herodoto hacia mencién
de este método en el antiguo Egipto (el registro del tiempo a través de la genealogia de los farao-
nes). Conforme la edad moderna desarrolla una “conciencia historica” (y la necesidad de periodizar,
catalogar el paso del tiempo se hizo evidente), el concepto de generacién se fue complejizando.
Siguiendo a Ortega y Gasset, Marias sostenia que las variaciones de la sensibilidad vital (decisivas
en el progreso de la Historia) se presentan bajo la forma de las generaciones.

' Sobre este reproche, que es a la vez justificacion, la académica Rosario Pascual Battista afa-
de: “Al advertir la ausencia de una compilacion de textos sobre el modernismo mexicano, Pacheco
opera sobre un repertorio textual que deja traducir sus elecciones y preferencias literarias; un cor-
pus que, hasta el momento, aparentemente, no habia sido estudiado con la seriedad critica que él
pretende” (164).
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cumplia en la sociedad mexicana decimondnica: el paso de su papel for-
mativo de la identidad nacional (propio del liberalismo literario) al de un
discurso con pretensiones de autonomia. Ahora bien, para que dicha auto-
nomia fuera factible (o siquiera imaginable) se requeria de la moderniza-
cién de los medios de comunicacién, de la formacién y especializacion de
un publico lector, y de la posibilidad de desarrollar una conducta artistica
(asumirse publicamente como poeta o literato).

Para sortear estos obstaculos, el joven escritor desplegd una estrategia
critica doble: se centré en el lenguaje finisecular y establecié las condicio-
nes en que los modernistas mexicanos asimilaron y se apropiaron de las
principales manifestaciones literarias europeas. ;Como entender la postura
de los modernistas ante la literatura y el entorno social? Recurrid, en pri-
mera instancia, al trabajo ensayistico de Walter Benjamin y su interpre-
tacion sobre el Paris decimondnico —incluidos, por supuesto, los ensayos
sobre Baudelaire.

Propongo aqui una lectura a contrapelo de la Antologia del moder-
nismo..., y por ello voy a centrarme, mas que en la seleccién de poemas
y poetas hecha por Pacheco,” en el proceso de elaboraciéon de su enfoque
critico. Me interesa resaltar en particular dos puentes comunicativos enta-
blados durante el proceso de elaboracion del proyecto, uno con el critico
uruguayo Angel Rama (1926-1983) y otro con Walter Benjamin (1892-
1940)." El dialogo con ambos criticos le ayudo a superar, por un lado, el
inmanentismo de la historiografia literaria reciente, y, por el otro, a ir mas
alla de la concepcion esencialista y ahistdrica del poema pregonada por
creadores como Octavio Paz. Tenemos asi a un joven escritor y critico que
se enfrenta a un problema de historiografia literaria en un momento cru-
cial para la cultura latinoamericana como lo fue el final de la década del

> El mismo antologador confesaba en el Prefacio: “A través de catorce poetas y unos ciento
cincuenta poemas la antologia aspira a representar la aportacion mexicana al modernismo de len-
gua espaiola. Para sus fines encierra el movimiento entre 1884 y 1921, desde la primera reeleccién
de Porfirio Diaz hasta la llegada al poder de Alvaro Obregén; esto es, va de “La Duquesa Job” de
Gutiérrez Ndjera hasta “La suave patria” de Ramoén Lopez Velarde” (VIII).

' No deja de llamar la atencion las coincidencias entre estos escritores: los dos criticos desarro-
llaron un trabajo fundamental en sus respectivos campos literarios (combinando magistralmente
enfoques materialistas y hermenéuticos, sin descuidar la dimension estética del fenémeno litera-
rio); las similitudes llegan incluso hasta las formas tragicas en que perecieron: Benjamin se suicido,
al sentirse acorralado por los nazis, en la frontera espafiola en 1940; Rama falleci6 en un accidente
aéreo en las cercanias de Madrid en 1983.
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sesenta. Si hacemos el recuento de aquellos dias, algunos acontecimientos
salen a flote: el apogeo del boom narrativo; la consolidacion de las politi-
cas culturales emanadas de la Revolucion cubana; el centenario del nata-
licio de Rubén Dario —celebrado con un importante congreso en Cuba en
1967—-; y los primeros estudios sistematicos sobre el modernismo llevados
a cabo por Angel Rama, quien, en ese afio de 1970, publicaria en Caracas
su emblematico ensayo Rubén Dario y el modernismo,"” el cual, en palabras
del antologo, “cambid para siempre nuestra vision de este movimiento y
lo explicé histéricamente sin reducirlo a la condicién de mero sintoma o
reflejo de las transformaciones nacionales” (Pacheco, “La generacion cri-
tica” 77). La atmosfera era propicia para realizar una reformulacion de las
condiciones del campo literario mexicano del fin de siglo.

Para comprender mejor la circunstancia que envolvid este proyecto
editorial, es necesario regresar al aflo de 1967, cuando se cumpli6, como
ya apunté, el primer centenario del natalicio de Rubén Dario. Me detengo
en esa efeméride porque fue un detonante importante para comenzar una
relectura critica continental de todo el movimiento modernista y, por ende,
del proceso de modernizacion cultural que trajo consigo. En enero, Angel
Rama habia leido, en Varadero, Cuba, una ponencia titulada “Las opciones
de Rubén Dario”, que posteriormente seria recogido en la revista Casa de
las Américas en mayo de ese ano. Ahi ya habia manifestado que el obje-
tivo del vate nicaragiiense habia sido la conquista de la autonomia poética,
logrando estructurar, para tal proposito, todo un sistema literario con su
repertorio de temas, formas y vocabulario. En pocas palabras, Rama habia
comenzado la recuperacion de Dario desde una perspectiva latinoamerica-
nista; es decir, estaba leyendo a la literatura hispanoamericana como pro-
ceso, tanto historico, como social y cultural. En su lectura, Dario no fue el
bohemio fragmentado —esa imagen era un resabio del romanticismo-, sino
un intelectual riguroso y moderno, consciente de la tradicién y de sus dotes
como creador: “La conciencia del arte, la certidumbre de que se debia ope-
rar la produccion licida de un significado estético, se constituyo en el punto

7 En este ensayo Rama defini6 al periodo histérico que envolvié al modernismo como “la
expansion imperial del capitalismo: un sistema de extraccion a bajo costo de materias del mundo,
de complementacion de su estructura econémica dominante con las zonas dependientes (colonas o
neocolonias), de simultanea ampliacion del mercado consumidor de sus productos con el publico
de las zonas marginales, y de expulsion a éstas de exceso de poblacién que en las metrépolis hubiera
restado la capitalizacion” (Rubén Dario 23).
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focal de una nueva actitud que Dario compartié con los mejores modernis-
tas” (Critica literaria 128). Esa nueva actitud se definia, entre otras cosas,
por hacer coexistir el pasado y el presente, es decir, por la interpretacion
heterodoxa de la tradicion literaria escrita en espaiol y por la preocupa-
cion por el futuro de la expresion poética. De esta manera el presente se
manifestaba en una aspiracion: el cosmopolitismo. Un profundo cambio
estructural se estaba llevando a cabo en la region desde la década de 1870:

Epoca en que emergia una nueva burguesia que estaba desplazando al patri-
ciado, la cual carecia de tradiciones culturales, era especialmente dvida de
poderes y placeres, decidida a transformar el medio aldeano echando mano a la
modernizacion que le proponia el pacto comercial con Europa, protagonista de
la division mundial del trabajo que implicaba el progreso material, la amplia-
cién educativa, una mas rigida estratificacion social mediante la creacion del
proletariado y de la clase media, y sobre todo enfrentada a la duplicidad de un
comportamiento: no podia hacer suya la ética catdlica que imposibilitaria sus
nuevas operaciones econdmicas y a la vez no podia rechazarla porque era un
instrumento utilizable en la estructura de poder que se consolidaba [...] De
modo semejante enfrentaba un vacio en el campo de las letras porque habia
cancelado la leccion del pasado, no tenia proposiciéon nueva que hacer para
sustituirla. La ruina de las letras es un lugar comun de la década del ochenta.
(Rama, Critica literaria 138-9)

Para Rama este “vacio literario”, al que podriamos describir como el
hueco dejado tras el paso del romanticismo o liberalismo letrado de las
generaciones anteriores, y la llegada de una nueva promocién de escritores
y su deseo de modernizacion de la profesion, respondia a la transformacion
social y la inadecuacién de las antiguas y tradicionales formas poéticas para
dar cuenta de tal metamorfosis. Asi, la renovacién comenzd con dos nuevas
orientaciones poéticas: la poesia realista (que se manifestaba a través de la
satira) y la poesia artistica (sensualista y esteticista).® El lazo de unién de
estas dos manifestaciones seria el espiritu critico. Dario y los modernistas
reflexionaron sobre el poeta y su funcionamiento en el entorno social, y esa
reflexion permed tanto en sus creaciones como en sus cronicas.

'8 “Unay otra obra derivan de una mirada irreverente sobre la nueva sociedad: registra sus tor-
pes acciones contrastandolas con los altos valores morales que, aunque laicizados, sigue manejando
oficialmente, y que son los que proceden de las originarias fuentes catdlicas” (Critica literaria 140).
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La antologia como ejercicio de critica literaria...

Con estos antecedentes, José Emilio Pacheco estructurd la Antologia...
como ejercicio critico y como via para la correccion historiografica. Marco,
por tanto, una periodizacion precisa, estableciendo con ello un mapa de la
primera modernidad literaria mexicana. Y si bien intent6 trabajar directa-
mente con las obras y los poetas del movimiento," su dialogo con la critica
result6 evidente. Ejemplo de lo anterior fue la lectura cercana que realizé
de la Breve historia del modernismo, de Max Henriquez Urefia,” la cual le
permitié establecer tres fases en la configuracion del movimiento: la pri-
mera era el deseo de asimilacion —salir, escapar del suelo nativo para incor-
porarse a las grandes capitales europeas—; la segunda se daba cuando el
poeta ya se habia instalado en las metrdpolis y se percataba de su diferencia
—nunca seria completamente un sujeto moderno-; y la tltima fase consistia
en una toma de consciencia identitaria: el poeta se sabia ahora distinto y se
confirmaba como hispanoamericano: “A estos periodos corresponden el
exotismo y diabolismo iniciales, la reflexion metafisica y el continentalismo
después, y por ultimo el criollismo o coloquialismo vernacular —etapa
incierta que se ha dado en llamar posmodernismo, creando un vacio entre
los ultimos resplandores modernistas y la gran llamarada de la vanguardia”
(Antologia, t. 1XIV).

El caracter dindmico y transversal del movimiento hizo notorio su
vinculo con la circunstancia historica, y ese factor no pasé desapercibido
para el antélogo, quien defini6 en estos términos al modernismo y al mismo
tiempo anunci la multiplicidad teérica de su acercamiento reflexivo:

En su connotacién mas inmediata el modernismo es la literatura que corres-
ponde al mundo moderno, a las sociedades transformadas por las revoluciones
social, industrial, cientifica y tecnoldgica. Asi, el modernismo no podia darse
en el dmbito castellano hasta que existiera una base minima de modernidad en
los procesos socioeconoémicos, una burguesia en ascenso, grandes aldeas que
empezaran a convertirse en grandes ciudades. (Antologia, t. I XIX-XX)

1 “El peligro es siempre comentar la opinién de los criticos en vez de la obra de los poetas”
(Antologia, t. 1XVI).

20 El estudioso dominicano habia iniciado su ensayo decretando la condicién inusual del
movimiento: “El impulso inicial del modernismo se tradujo, por lo tanto, en un ansia de novedad
y de superacion en cuanto a la forma” (11). Para ampliar mas sobre la importancia de este tra-
bajo pionero, véase mi ensayo “Un asunto familiar. La Breve historia del modernismo de Max
Henriquez Urefia” (2016).
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Este enfoque critico le permitid, entre otras cosas, refutar la tesis de
Federico de Onis (otro estudioso del tema) respecto a la significacién del
modernismo como la entrada de las letras latinoamericanas a la literatura
universal. Para él, el proceso venia desde mucho antes —colocaba a Sor
Juana como ejemplo y antecedente-, destacando en nuestras literaturas “la
capacidad de sintetizar, asimilandolas, tendencias literarias que en Europa
fueron sucesivas e incompatibles...” (XV). Al igual que lo habia hecho
Rama, José Emilio Pacheco lefa a la literatura mexicana como proceso.

El joven antélogo no subordinaba, pero tampoco excluia ninguno de
los dos factores que envolvian el contexto de los poetas y los poemas selec-
cionados. Por ello partia de “La Duquesa Job’, el famoso poema de Manuel
Gutiérrez Najera publicado en 1884 -mismo ano en que Porfirio Diaz
regresaba, de manera definitiva, a la presidencia, luego de haberla cedido
por cuatro anos a su amigo Manuel Gonzalez-, y finalizaba con la “Suave
Patria’, de Ramdn Lopez Velarde, aparecido en la revista vasconcelista El
Maestro en 1921, en pleno inicio del proceso de institucionalizaciéon de
la Revolucién: “Lopez Velarde cierra espléndidamente el modernismo
mexicano y, al mismo tiempo que Tablada, lo convierte en modernidad,
piedra de fundacion de nuestra poesia mexicana” (Antologia, t. 11 128).
Modernismo y cultura finisecular mexicana: fendmenos paralelos que, en
multiples momentos, se cruzan y tensionan. Sin embargo, entendia que
el modernismo era un movimiento transnacional que se daba justo en el
momento de aperturay circulacién universal de gustos e ideas —exportados
por las grandes capitales culturales, con Paris a la cabeza.

Pacheco utilizo6 la obra del vate zacatecano no s6lo para clausurar su
seleccion, sino para ilustrar la modernizaciéon de la figura del creador y
confirmar su hipétesis de la revolucidn creativa propuesta por el movi-
miento: “En Lopez Velarde el poeta deja sus mascaras sucesivas: orador,
padre de la patria, demiurgo, dandy, martir atormentado por la sociedad, y
se convierte en el hombre de la calle, en el paseante, el flaneur de la Avenida
Madero, en el conversador que da al lenguaje cotidiano la electricidad del
modernismo...” (Antologia, t. 11 129)

El ant6logo remarcaba la vinculacion de este movimiento artistico con
el fenémeno de la modernidad (y en concreto con la modernidad latinoa-
mericana). Pero, al hacerlo, era inevitable el cuestionamiento: ;cdmo se
daba esa relacion y quién se habia ocupado de ella? Un nombre comenzaba
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a destacar en el ambito critico occidental: Walter Benjamin. Una de las
principales tesis del trabajo ensayistico del critico aleman radicaba en la
autoconciencia del sujeto moderno. Esa capacidad de pensar el pensa-
miento, vuelta de tuerca final que hacia evidente la dimensién critica del
arte y de los creadores. Tal fue, por cierto, el tema central de su tesis doc-
toral: El concepto de critica de arte en el romanticismo alemdn, defendida
en la Universidad de Berna, Suiza, en 1919. La critica, en su revolucionaria
lectura, no so6lo emitia juicios subjetivos, sino que ayudaba a dimensionar,
sintetizar y concretar a la obra estudiada, en una especie de co-creaciéon. En
pocas palabras, la critica revelaba no solo la relacion al interior del objeto
consigo mismo, sino su relacién con el resto de la produccion artistica y
cultural. Verdadera labor cartografica: “La critica es, por tanto, algo asi
como un experimento con la obra de arte, mediante el cual se la despierta a
la reflexion, la cual la lleva a la conciencia y al conocimiento de si misma”,
pues en la “medida en que la critica es conocimiento de la obra, es autoco-
nocimiento de la obra misma; y en la medida que la juzga, es auto enjuicia-
miento de ella misma” (EI concepto de critica 65).

La lectura se constituye, asi, en el principio que estructura la reali-
dad estudiada. El trabajo ensayistico de Benjamin resignificé el proceso
de modernizacion literaria en Occidente, el cual se evidencio, entre otras
cosas, por un rechazo al lirismo -la famosa advertencia de Baudelaire al
lector en sus Flores del mal-*" y una transformacion en los soportes y las
mediaciones, acentuando los cambios en los procesos y en los tiempos de la
comunicacion: “Los principios fundamentales de la informaciéon periodis-
tica (curiosidad, brevedad, facil comprension y sobre todo desconexién de
las noticias entre si) contribuyen al éxito igual que la compaginacién y una
cierta conducta lingiiistica” (El concepto de critica 127).

Este reparo en las condiciones materiales de la produccion literaria no
pasd desapercibido para José Emilio Pacheco y permeé todo su analisis de
los poetas modernistas mexicanos. La eleccion de “La duquesa Job” como
punto de partida radicaba en su modernidad: “es el primer poema que se
escribe para una clase media urbana’, explicaba para luego describir a la
moda como “la aparicién figurativa de la modernidad. La moda supone el
proceso industrial” (Antologia, t. I XXXIX). La transformacion incluia, por

' En su “Epigrafe para un libro condenado’, advierte el poeta: “Lector apacible y bucdlico, /
sobrio e ingenuo hombre de bien, / tira este libro saturnal, / orgiastico y melancdlico...” (1998 99).
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supuesto, una metamorfosis en la funciéon que la poesia empezaba a cum-
plir en la sociedad. Tal como habia denunciado Baudelaire, en su Spleen, el
arte habia perdido su aura sagrada en la vida contemporanea. El tono del
poema era ahora conversacional, ni solemne ni informativo. Regreso con
el joven antologo:

la prensa hace que el articulo sea un medio de persuasion mucho mas efec-
tivo que el poema. La importancia informativa del arte ha desaparecido por
virtud de los nuevos medios de comunicacién. Si la pintura reacciona ante
la fotografia subrayando los elementos coloristicos, la poesia reacciona ante el
periodismo subrayando los elementos verbales. (XL)

La lectura de la obra de Benjamin se evidencia en estas lineas. ;Dénde
y cémo lo habia leido José Emilio Pacheco? ;En qué momento la obra del
critico alemdn comenz¢ a circular en nuestra region? Hay dos referencias a
la producciéon benjaminiana en las notas al pie de la Antologia...: la primera
es una traduccion inglesa (hecha por Ben Brewster para New Left Review
en 1968) de Paris, capital del siglo XIX; la otra es la edicién argentina de
Sur (Ensayos escogidos), traducidos por H. A. Murena en 1967, y que tal
vez, constituya la primera version al espanol de la obra de Benjamin en
formato de libro. En cualquier caso, Pacheco se convirtié en uno de los ini-
ciales interlocutores hispanoamericanos de Benjamin. Y, quiza, fue el pri-
mero que intent? trasladar la lectura del aleman sobre la poesia moderna al
ambito literario mexicano.*

Estos materiales fueron la base para la elaboracion del instrumental
critico que utilizd en las notas bio-bibliograficas incluidas en la Antologia
del modernismo... y que, leidas en su conjunto, representan un verdadero

2 La estancia inglesa le permiti6 acceder no sdlo al trabajo de Benjamin, sino al de otros criti-
cos que habian abordado el tema. He aqui algunos de los materiales bibliograficos que leyé y utiliz6
durante la elaboracién de la antologfa: el popular libro de Cyril Connolly: The Modern Movement:
100 Key Books from England, France and America, publicado en Londres en 1965; el traba-
jo germinal de Angel Rama: “Las opciones de Rubén Dario’, aparecido en la revista Casa de las
Américas en junio de 1967; el ensayo de Ricardo Gullon: “Pitagorismo y modernismo’, publicado
en la controversial publicacion parisina Mundo Nuevo, al despuntar el afo ya citado de 1967; la
referida version de “Paris, capital del siglo XIX”, de Walter Benjamin, en una traduccion al inglés
de Ben Brewster para el nimero de abril de 1968 de New Left Review; y la version en espariol de
“Sobre algunos temas de Baudelaire”, recogida en la citada edicién de Ensayos escogidos, que la
editorial Sur edit6 en Buenos Aires en 1967. El listado nos permite corroborar la amplitud de miras
del ensayista, una combinacion de enfoques metodoldgicos que iban desde la materialidad cultural
hasta el esencialismo estético.
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ensayo de historiografia literaria. El trabajo de Benjamin, fragmentario y
heterodoxo, le permitié a José Emilio Pacheco definir una de las preocu-
paciones bésicas que permearian su escritura (tanto critica como creativa),
a saber: las transformaciones que ha experimentado el ser humano en la
vida moderna (la experiencia hostil). El instrumental tedrico que fue elabo-
rando el critico aleman, proveniente de las mas diversas fuentes: las histo-
rias de los conspiradores, los relatos policiales, los discursos de la moda, los
efectos de la luz de gas, y, entre tantos otros, el automatismo que provocaba
la vida moderna, asi como los nuevos medios de locomocidon -la transfor-
macién en las nociones de tiempo y espacio-, le sirvié para plantear un
enfoque alternativo a la tradicion historiografica reciente.

Y si bien Pacheco en esos dias no conocia, en toda su extension, el
magno proyecto benjaminiano, esto es: El libro de los pasajes —definida por
algunos estudiosos de la obra del critico alemdn como el intento por realizar
la construccion histérico-filoséfica del siglo XIX y definir ese periodo como
el momento en que nace la sociedad industrial-, la lectura de los ensayos
sobre la capital francesa” y sobre Baudelaire le permitieron confeccionar y
articular una critica maltiple del proceso de modernizacion del campo lite-
rario mexicano, llevado a cabo durante el porfiriato. El tema de la ciudad
como detonacidn y proyeccion poéticas; y como via para estructurar las
nuevas experiencias cotidianas. De ahi, repito, que iniciara su Antologia. ..
con Manuel Gutiérrez Najera y su poema “La duquesa Job”: ese texto con-
tiene la experiencia mas cercana al deambular del fldneur, tanto en relaciéon
con la masa, como con las tradiciones artisticas: “A los 25 afos se da el lujo
de ser frivolo en ‘La duquesa Job; tal vez su mejor poema y el primer augu-
rio firme de modernismo que se da en México” (Antologia, t. 1 6). Si bien,
no consideré a Gutiérrez Najera como un “revolucionario’, si le otorgé el
epiteto de “reformista”: un autor que experimento las primeras manifesta-
ciones de la profesionalizacion de la escritura, y cuya influencia en el desa-
rrollo y perfeccionamiento de ciertos géneros resultaba innegable:

Gutiérrez Najera llevo a la perfeccion la crénica de estilo parisino en que lo
antecedieron Altamirano y Luis G. Ortiz y lo reemplazaron Urbina, Nervo,
Tablada, Rafael Lopez y Ramén Lopez Velarde, quien definitivamente convirti6

» Texto que José Emilio Pacheco traducirfa, en compaiia de Miguel Gonzalez, en 1971y se
publicaria en una edicién de la Libreria Madero. Esta seria, por cierto, la primera obra de Benjamin
traducida y publicada en México.
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la crénica en poema. Igual importancia tiene su trabajo de critico periodistico
o reviewer. Escribi6 tanto o mas que Altamirano sobre las letras mexicanas y se
ocupo de difundir las extranjeras. (Antologia, t.14)

Desafiando a la critica tradicional, Pacheco colocé a Gutiérrez Néjera
como iniciador (y no ya como “precursor”) del modernismo (en México y
América Latina); al hacerlo puso el énfasis en la condicién progresiva del
movimiento. En sus palabras, con el autor de “La duquesa Job” iniciaba “un
nuevo ciclo en la historia de los estilos castellanos” (Antologia, t. 1 4), el cual
fue importante para “determinar la escritura artistica empleada por el joven
Rubén Dario en Azul (1888)” (5).

La Antologia... recogia de manera indirecta el trabajo critico realizado
por algunos de los poetas seleccionados y daba cuenta de otros dispositivos
utilizados para reflexionar sobre la literatura (como el prélogo y la resena).
Un ejemplo de lo anterior es la mencion al prélogo de Justo Sierra al libro
Poesias (1896), volumen que recogia de manera pdstuma la produccién
lirica de Gutiérrez Néjera. En esas paginas “Sierra escribi6 el mejor texto
de la critica mexicana durante el siglo XIX y lo mas cercano a un mani-
tiesto modernista nacional” (Antologia, t. 1 5). Sobre Luis G. Urbina pon-
derd: “escribié una admirable introduccion acerca de la literatura durante
la guerra de Independencia. Distingue los caracteres particulares de las
letras mexicanas y es el primer estudio nuestro que relaciona el fenémeno
artistico con las circunstancias histéricas en que se produjo” (Antologia,
t. 1108). Otro trabajo fundamental de Urbina, La vida literaria de México
(1917) también le merecié un comentario contundente, al definirlo como
“el mejor ejemplo de su inteligencia critica y volumen fundamental de
nuestra historiografia literaria” (109).

Sus juicios sobre Tablada, Nervo y Diaz Mirén van también mas alld de
la mera produccién poética: resaltan las estrategias desplegadas por estos
escritores para modernizar el ambiente cultural del México finisecular.** La
disposicion de los creadores y sus poemas y la lectura de las notas criticas

 Sobre Nervo, por ejemplo, afirmé de manera categorica: “es el poeta central del modernismo
mexicano, el punto intermedio entre el afan renovador de Manuel Gutiérrez Najera y la plenitud de
Ramon Lopez Velarde” (t. 11 3). Y al referirse a los haikis de Tablada sostuvo que “resultan la minia-
turizacién del modernismo, la reduccion de la poesia a uno de sus elementos esenciales: la imagen,
y una cura de reposo y austeridad tras el derroche ritmico, verbal y metaférico” (31).
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nos ofrecen no so6lo una representacion selecta, sino el mapa completo del
movimiento literario.

A guisa de cierre

La publicacion de la Antologia del modernismo... significo la articulacion
de un discurso critico que, a lo largo de las siguientes décadas, establece-
ria una nueva cartografia de la literatura mexicana, resaltando conexiones
entre periodos, autores y obras otrora insospechados. Implicé también, y de
manera rotunda, la revaloraciéon del movimiento modernista en México y
la instalacion de un puado de autores como iniciadores de nuestra moder-
nidad literaria: proceso de renovacion permanente que continua hasta
nuestros dias. Pero, sobre todo, esta obra hizo evidente la tensidon constante
entre la vocacidn literaria y el entorno social inmediato, esa experiencia
hostil de la que hablaba Walter Benjamin; al hacerlo, remarcd las estrategias
de legitimacién y autorrepresentacion que aquellos poetas desarrollaron
en su momento y de las cuales el joven ant6logo tomo nota y utilizé a su
manera para forjarse un lugar destacado en las letras nacionales.

Sus péginas dan testimonio de la manera en que la critica literaria
dialoga con diversas fuentes y construye o fortalece vasos comunican-
tes. Muestra, de manera indirecta, la manera en que apropiamos teorias e
interpretaciones surgidas en otras latitudes, para luego transformarlas en
beneficio propio y hacerlas operativas en el medio local. El enriquecedor
didlogo con Walter Benjamin y Angel Rama ayudd a transformar la lectura
critica en un ejercicio de la mirada: ver lo particular en lo general y con-
templar también lo general en lo particular. La Antologia del modernismo...
no es solo una selecciéon de autores y obras, sino la reconstruccion de una
transformacion profunda en la vida cultural mexicana.

El énfasis en el lenguaje confirmé un hecho irrevocable, que ya habia
sido sefialado previamente por Angel Rama, a saber: el modernismo separ
definitivamente a la poesia y a la prosa hispanoamericanas de la diccién
espafiola. La norma se resquebrajo y las instancias de legitimaciéon cam-
biaron de manera drastica: el ant6logo nos demostrd, asi, que no sélo nos
encontrabamos ante una revuelta literaria, sino ante la reorganizacién de
los diferentes campos literarios del orbe hispanico.
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Por ello no limit6 a esos términos su definicién del movimiento y
subrayd, de paso, la condicién subordinada y colonizada de la modernidad
latinoamericana, resaltando las estrategias criticas y creativas de los moder-
nistas. Esa doble mirada, hacia la region, en general, y hacia los poetas, en
particular, abri6 la posibilidad de un acercamiento mucho mas amplio al
fenémeno. Siguiendo a Rama, Pacheco nos advirtié que los modernistas no
fueron solamente aquellos bohemios trasnochados, sino intelectuales rigu-
rosos y modernos, conscientes de la tradicion y de sus dotes de creadores e
intérpretes de los nuevos tiempos.

Vencer el presente y hacer habitable lo viejo con lo nuevo, el moder-
nismo no solo fue un movimiento de ruptura, sino de resignificacion del
pasado -lectura heterodoxa de la tradicion—; esa accidn critica resulté de
suyo provechosa para el joven antélogo, quien finalmente pudo contestar
algunas de las preguntas que habia formulado de manera tacita al iniciar su
proyecto. Una, sin embargo, quedo abierta...

;De qué manera oper¢ la instalacion de la modernidad en América
Latina y cudles fueron sus impactos en el campo literario? La busqueda de
esas respuestas acompand al joven escritor hasta el resto de sus dias y nutri6
muchisimas paginas de su emblematica columna “Inventario’, la cual fun-
gié como soporte para ensayar y difundir sus ideas sobre los mas diversos
temas. Me atreveria a afirmar aqui, a manera de conclusion, que fueron
la elaboracion de la Antologia del modernismo..., la traduccion de “Parfs,
capital del siglo XIX” y su largo y pausado didlogo con la obra de Walter
Benjamin, algunos de los principales detonantes del heterogéneo discurso
critico de José Emilio Pacheco, vasto continente textual que aun espera el
acercamiento reflexivo que se merece.
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