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Algunos delos materiales que componen este libro tuvieron pri-
meras redacciones que aparecieron en revistas especializadas.

Los dos primeros capitulos desarrollan ampliamente las
tesis ofrecidas en el articulo “Los procesos de transcultura-
cién en la narrativa latinoamericana” aparecido en Revista de
Literatura Hispanoamericana num. 5, Universidad del Zulia,
Venezuela, abril de 1974.

Los capitulos de la segunda parte son versiones corregi-
das de los siguientes ensayos: “El area cultural andina (hispa-
nismo, mesticismo, indigenismo)”, en Cuadernos Americanos,
XXXIII, num. 6, México, noviembre-diciembre de 1974; “La
gesta del mestizo’, prélogo al libro de José Maria Arguedas,
Fundacién de una cultura nacional indoamericana, México,
Siglo xx1, 1975 y “La inteligencia mitica’, introduccién a los
ensayos de José Maria Arguedas, Sefiores e indios, Montevideo,
Arca, 1976.

Los capitulos de la tercera parte han sido escritos especial-
mente para este libro.



PRIMERA PARTE






I. LITERATURA Y CULTURA

1. Independencia, originalidad, representatividad

Nacidas de una violenta y dréstica imposicién colonizadora
que —ciega— desoyd las voces humanistas de quienes recono-
cian la valiosa “otredad” que descubrian en América; nacidas
de la rica, variada, culta y popular, enérgica y sabrosa civiliza-
cion hispdnica en el dpice de su expansion universal; nacidas
de las espléndidas lenguas y suntuosas literaturas de Espafa y
Portugal, las letras latinoamericanas nunca se resignaron a sus
origenes y nunca se reconciliaron con su pasado ibérico.
Contribuyeron con brio -y no les faltaron razones- a
la leyenda negra, sin reparar demasiado que prolongaban el
pensamiento de los espafoles que originalmente la fundaron.
Casi desde sus comienzos procuraron reinstalarse en otros li-
najes culturales, sorteando el “acueducto” espafiol; lo que en la
Colonia estuvo representado por Italia o el clasicismo y, des-
de la independencia, por Francia e Inglaterra, sin percibirlas
como las nuevas metrépolis colonizadoras que eran, antes de
recalar en el auge contemporaneo de las letras norteamerica-
nas. Siempre, mas aun que la legitima busqueda de enriqueci-
miento complementario, las movid el deseo de independizarse
de las fuentes primeras, al punto de poder decirse que, desde
el discurso critico de la segunda mitad del siglo xviir hasta
nuestros dias, esa fue la consigna principal: independizarse.

! Uno de los dltimos analisis de este comportamiento, en el libro de
Claudio Velis, “Outward-looking nationalism and the liberal pau-
s¢”, en The centralist tradition of Latin America, Princeton, Princeton
University Press, 1980, pp. 163-188.

[11]
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Esas mismas letras atizaron el demagdgico celo de los
criollos para que recurrieran a dos reiterados topicos —el des-
valido indio, el castigado negro- para usarlos retéricamente
en el memorial de agravios contra los colonizadores, pretex-
tando en ellos las reivindicaciones propias. El indigenismo,
sobre todo, en sus sucesivas olas desde el siglo xviir aludido,
ha sido bandera vengadora de muchos nietos de gachupines y
europeos, aunque lo que en la realidad éstos hicieron desde la
Emancipacion, llegada la hora del cumplimiento de las prome-
sas, no les acredita blasones nobiliarios.

El esfuerzo de independencia ha sido tan tenaz que con-
sigui6 desarrollar, en un continente donde la marca cultural
mas profunda y perdurable lo religa estrechamente a Espana
y Portugal, una literatura cuya autonomia respecto a las pe-
ninsulares es flagrante, mas que por tratarse de una inven-
cién insolita sin fuentes conocidas, por haberse emparentado
con varias literaturas extranjeras occidentales en un grado no
cumplido por las literaturas-madres. En éstas el aglutinante
peso del pasado no ha alcanzado su fuerza identificadora y
estructuradora por no haber sido compensado con una dina-
mica modernizadora que es, en definitiva, la de la propia so-
ciedad, la cual no se produjo en los siglos de la modernidad.>

Dicho de otro modo, en la originalidad de la literatura
latinoamericana esta presente, a modo de guia, su movedizo
y novelero afan internacionalista, el cual enmascara otra mas
vigorosa y persistente fuente nutricia: la peculiaridad cultural
desarrollada en lo interior, la cual no ha sido obra unica de sus
élites literarias sino el esfuerzo ingente de vastas sociedades
construyendo sus lenguajes simbdlicos.

La fecha en que se llevd a cabo la que hoy vemos como
azarosa emancipacion politica, coloco de lleno a las literaturas

? Para la literatura de lengua inglesa, ha estudiado este punto W.
Jackson Bate, en The Burden of the past and the English poet, Nueva
York, The Norton Library, Norton & Co., 1970.
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independientes (que entonces debieron ser fundadas con el
muy escaso respaldo recibido del iluminismo) en el cauce del
principio burgués que aliment6 al triunfante arte romantico.
Dentro de él, recibi6 la marca de sus Didscuros mayores: la
originalidad y la representatividad, ambas situadas sobre un
dialéctico eje historico. Dado que esas literaturas correspon-
dian a paises que habian roto con sus progenitoras, rebelando-
se contra el pasado colonial (donde quedaban testimoniadas
las culpas), debian ser forzosamente originales respecto a tales
fuentes. El topico de la “decadencia europea”, al cual se agre-
gara un siglo después el de la “decadencia norteamericana”,
entro asi en escena para no abandonarla, instaurando el prin-
cipio ético sobre el cual habria de fundarse tanto la literatura
como el rechazo del extranjero, que servia para constituirla,
sin reflexionar mucho que ese principio ético era también de
procedencia extranjera, aunque mas antiguo, arcaico ya para
los patrones europeos. Asijustificé Andrés Bello su “Alocucién
a la poesia” (1823) pidiéndole que abandonara “esta region de
luz y de miseria, / en donde tu ambiciosa / rival Filosofia, / que
la virtud a célculo somete, / de los mortales te ha usurpado el
culto; / donde la coronada hidra amenaza / traer de nuevo al
pensamiento esclavo / la antigua noche de barbarie y crimen”.

Esa originalidad sdlo podria alcanzarse tal como lo pos-
tula Bello y lo ratificardn los sucesores romanticos, mediante
la representatividad de la region en la cual surgia, pues ésta se
percibia como notoriamente distinta de las sociedades proge-
nitoras, por diferencia de medio fisico, por composicién étnica
heterogénea, y también por diferente grado de desarrollo res-
pecto a lo que se visualizaba como tinico modelo de progreso,
el europeo. La que fue consigna inicial de Simén Rodriguez,
“o0 creamos o erramos’, se convirtié en Ignacio Altamirano en
una “mision patridtica’, haciendo de la literatura el instrumen-
to apropiado para fraguar la nacionalidad. El principio éti-
co se mancomuno con el sentimiento nacional, haciendo de
los asuntos nativos la “materia prima’, segin el modelo de la
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incipiente economia. Equiparaba al escritor con el agricultor
o el industrial en una cadena de produccién: “;Oh!, si algo es
rico en elementos para el literato, es este pais, del mismo modo
que lo es para el agricultor y para el industrial”?

De tales impulsos Modeladores (independencia, origina-
lidad, representatividad) poco se distancid la literatura en las
épocas siguientes a pesar de los fuertes cambios sobrevenidos.
El internacionalismo del periodo modernizador (1870-1910)
llevé a cabo un proyecto de aglutinacion regional por encima
de las restringidas nacionalidades del siglo x1x, procurando
restablecer el mito de la patria comun que habia alimentado
a la Emancipacioén (el Congreso Anfictiénico de Panama con-
vocado por Simdn Bolivar), pero no destruyd el principio de
representatividad, sino que lo trasladd, conjuntamente, a esa
misma visién supranacional, a la que llamé América Latina,
postulando la representacién de la region por encima de la
de los localismos. En cambio, si logré restringir, sin por eso
cancelarlo, el criterio romantico de lo que se lo debia alcanzar
por los asuntos nacionales (simplemente sucesos, personajes,
paisajes del pais) abogando por el derecho a cualquier escena-
rio del universo, tesis defendida por Manuel Gutiérrez Néjera
en términos que merecieron la aprobacion de Altamirano.* La
originalidad, defendida atin mas fieramente que en el periodo
romantico-realista del siglo x1x, quedé confinada al talento
individual, al “tesoro personal” como dijo Dario, dentro de
una tematica cosmopolita que, sin embargo, concedia princi-
pal puesto a las peculiaridades de los “hombres de la region”
mas que a la “naturaleza de la regién”. La acentuacién indivi-
dualista propia del modelo asumido al integrarse el continente
sélidamente a la economia-mundo occidental, habia ganado
su primera batalla, pero no cancel6 los principios rectores que

3 Ignacio M. Altamirano, La literatura nacional, México, Porrua,
1949 (ed. y prol. José Luis Martinez), t. 1, p. 10.

* V. José Emilio Pacheco, Antologia del modernismo (1884-1921),
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1978, t. 1, p. 5.
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habian dado nacimiento a las literaturas nacionales cuando la
Emancipacion. Se lo demostro en la apetencia de originalidad,
como nunca se habia visto, y a pesar del internacionalismo re-
verente, en un intento de autonomia que vio en la lengua su
mejor garantia. Dado que se vivia una dinamica moderniza-
dora, se pudo recurrir libremente al gran depdsito de tradi-
ci6n acumulada, sin tener su peso sofocante, lo que explica el
hispanismo (que resucit6 la Edad Media, el Renacimiento y el
Barroco) vibrante por debajo de todos los galicismos mentales
detectables. En esa nueva coyuntura internacional la lengua
habia vuelto a ser instrumento de la independencia.

El criterio de representatividad, que resurge en el perio-
do nacionalista y social que aproximadamente va de 1910 a
1940, fue animado por las emergentes clases medias que esta-
ban integradas por buen nimero de provincianos de reciente
urbanizacién. Su reapariciéon permiti6 apreciar, mejor que en
la época romantica, el puesto que se le concedia a la literatura,
dentro de las fuerzas componentes de la cultura del pais o de
la region. Se le reclamoé ahora que representara a una clase so-
cial en el momento en que enfrentaba las estratos dominantes,
reponiendo asi el criterio romantico del “color local” aunque
animado interiormente por la cosmovision y, sobre todo, los
intereses, de una clase, la cual, como es propio de su batalla
contra los poderes arcaicos, hacia suyas las demandas de los
estratos inferiores. Criollismo, nativismo, regionalismo, indi-
genismo, negrismo, y también vanguardismo urbano, moder-
nizacion experimentalista, futurismo, restauran el principio de
representatividad, otra vez teorizado como condicién de origi-
nalidad e independencia, aunque ahora dentro de un esquema
que mucho debia a la sociologia que habia estado desarrollan-
dose con impericia. Esta sociologia habia venido a sustituir,
absorbiéndola, la concepcién nacional-roméntica, como se
percibe en sus fundadores: de Sarmiento y José Maria Samper
a Eugenio de Hostos. Establecid las restricciones regionalis-
tas que, para Zum Felde, caracterizan al total funcionamiento
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intelectual del continente: “Toda la ensayistica continental
aparece, en mayor o menor grado, vinculada a su realidad so-
ciolégica. Y esto no es mas que un trasunto de lo que, analdgi-
camente, ocurre en la novela, la cual es también socioldgica en
gran parte, diferenciandola a menudo ambos géneros sélo en
las formas e identificindose en su comun sustancia”’

Implicitamente, y sin fundamentacién, quedé estatuido
que las clases medias eran auténticos intérpretes de la nacio-
nalidad, conduciendo ellas, y no las superiores en el poder, al
espiritu nacional, lo cual llevé a definir nuevamente a la li-
teratura por su mision patridtico-social, legitimada en su
capacidad de representacion. Este criterio, sin embargo, fue
elaborado con mayor sofisticacion. Ya no se lo busco en el
medio fisico, ni en los asuntos, ni siquiera en las costumbres
nacionales, sino que se lo investig6 en el “espiritu” que ani-
ma a una nacién y se traduciria en formas de comportamiento
que a su vez se registrarian en la escritura. Si se trataba de una
superacion del simplista planteo romantico, era sin embargo
criterio mas primario o vulgar que el subterraneo disefio de la
representatividad a través del funcionamiento de la lengua que
concibieron los modernizadores de fines del siglo x1x. Se lo re-
ligd, por encima de éstos, a aquellos romanticos con los cuales
coincidia en la concepcion idealizadora y ética de la literatura
y alos cuales superaba en un instrumental mas afinado (y mas
inseguro) para definir la nacionalidad.

La lectura “mexicana” que hizo Pedro Henriquez Urefia,
seguido con discreciéon por Alfonso Reyes, de las obras de
Juan Ruiz de Alarcon en las cuales no habia rastros del me-
dio mexicano,® tuvo su equivalente en la lectura “urugua-
ya’ que hicieron los hermanos Guillot Muifloz de la obra de

S Indice critico de la literatura hispanoamericana. Los ensayistas, Mé-
xico, Guarania, 1954, p. 9.

Ver Antonio Alatorre, “Para la historia de un problema: la mexica-
nidad de Ruiz de Alarcon”, en Anuario de Letras Mexicanas, 4 (1964),
pp- 161-202.
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Lautréamont Les chants de Maldoror o la peruana que hizo
José Carlos Mariategui de la obra de Ricardo Palma y Ventura
Garcia Calderon del libro de Alonso Carrion de la Vandera El
lazarillo de los ciegos caminantes. La nacionalidad resultaba, en
esos analisis, confinada a modos operativos, a concepciones de
vida, a veces a recursos literarios largamente recurrentes en el
desarrollo de una literatura. Por afinados que hayan sido, no
dejaban de encontrar escollos mayores: por un lado estatuian
una pervivencia, a veces de siglos, de los presuntos rasgos na-
cionales de esas obras, lo que los forzaba a detectarlos en la
influencia de la geografia invariable mas que en la movediza
historia, en tanto que por otro partian de una concepcion de
la nacionalidad segun la habia definido una determinada clase
en un determinado periodo, lo que fijaba un criterio histori-
cista movil. Esta contradiccion corroia los fundamentos de la
nueva vision de la representatividad, aunque seguia filiando en
ella la originalidad literaria y por ende la independencia. Entre
el artista individual (a que apostaron los modernizadores del
siglo x1x) y la sociedad y/o naturaleza (de los romanticos del
XIX y regionalistas del xx), se concedia el triunfo a la segun-
da. Demostraba mayor potencialidad, capacidad modelado-
ra mas profunda, enmarque genético mas fuerte que la pura
operacion creadora individual, aunque esas fuerzas ya no res-
pondian meramente a aquella naturaleza ubérrima que habia
servido a tantos criticos, incluyendo a Menéndez Pelayo, para
explicar las peculiaridades diferenciales de las letras hispano-
americanas respecto a otras literaturas de la lengua, sino a los
rasgos intrinsecos de la sociedad, cuya exacta denominacién
todavia no habia sido encontrada por la incipiente antropolo-
gia: cultura.

En quien despunta esa nueva perspectiva es en el critico
literario mas perspicaz del periodo, Pedro Henriquez Ureiia,
quien educado en Estados Unidos habia tenido trato con la
antropologia cultural anglosajona y aspir¢ a integrarla en una
pesquisa de la peculiaridad latinoamericana (hispanica, como
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prefirié decir) todavia al servicio de concepciones naciona-
les. El titulo de su recopilacién de estudios en 1928, define su
proyecto: Seis ensayos en busca de nuestra expresion. Abria el
camino a una investigacion acuciosa y documentada del fun-
cionamiento de una literatura que, nacida del rechazo de sus
fuentes metropolitanas, habia progresado gracias al interna-
cionalismo que la habia lentamente integrado al marco occi-
dental y al mismo tiempo seguia procurando una autonomia
cuya piedra fundacional no podia buscar en otro lado que en
la singularidad cultural de la regién. La perspectiva de sus dos
ultimos siglos revelaba un movimiento pendular entre dos po-
los, uno externo y otro interno, respondiendo, mas que a una
resolucion libremente adoptada, a una pulsion que la atraia a
uno u otro. La accién irradiadora de los polos no llegaba nun-
ca a paralizar el empecinado proyecto inicial (independencia,
originalidad, representatividad) sino sélo a situarlo en un nivel
distinto, segun las circunstancias, las propias fuerzas produc-
toras, las tendencias que movian a la totalidad social, la ma-
yor complejidad de la sociedad propia y de la época universal
propia. No negaba esto a fijar una impecable linea progresiva,
pues habia retrocesos, detenciones, aceleraciones discordantes
Y, sobre todo, llegadas las diversas sociedades latinoamerica-
nas a un grado de evolucion alta, habia una pugna de fuerzas
sobre el mismo momento histérico, las cuales reflejaban bien
los conflictos de sus diversas clases en lo que todas ellas tenian
de portadoras de férmulas culturales.

Hacia 1940 se abre un vasto cuestionamiento del conti-
nente del que han de participar activamente sus escritores y
pensadores. Iniciado en algunos puntos antes (Argentina),
en otros después (Brasil, México), parece responder al freno
con que tropiezan los sectores medios en su ascenso al poder,
a la refluencia de sus conquistas, a la autocritica a que se so-
meten sus orientadores y a la presencia creciente y auténoma
de los sectores proletarios (y aun campesinos) sobre la escena
nacional. Este largo periodo es pasible de analisis histérico,



Independencia, originalidad, representatividad 19

sociolégico, politico, pero también literario, no simplemente
en sus autores y obras, en sus cosmovisiones y en sus formas
artisticas, sino preferentemente en sus peculiaridades produc-
tivas, para responder con ellas a esas normas basicas que regu-
lan la literatura latinoamericana desde sus origenes.

Proponerse este analisis ahora, conlleva un matiz polémi-
co. Reaccionando contra un torpe contenidismo que hizo de
las obras literarias meros documentos socioldgicos, cuando no
proclamas politicas, un sector de la critica ha hecho una recon-
version autista igualmente perniciosa que, so pretexto de exa-
minar la literatura en sus peculiares modulaciones, la recort6
de su contexto cultural, decidi6 ignorar la terca bisqueda de
representatividad que signa a nuestro desarrollo histérico, con-
cluyendo por desentenderse de la comunicacién que conlleva
todo texto literario. Restablecer las obras literarias dentro de
las operaciones culturales que cumplen las sociedades ameri-
canas, reconociendo sus audaces construcciones significativas
y el ingente esfuerzo por manejar auténticamente los lenguajes
simbolicos desarrollados por los hombres americanos, es un
modo de reforzar estos vertebrales conceptos de independen-
cia, originalidad, representatividad. Las obras literarias no es-
tan fuera de las culturas sino que las coronan y en la medida
en que estas culturas son invenciones seculares y multitudina-
rias hacen del escritor un productor que trabaja con las obras
de innumerables hombres. Un compilador, hubiera dicho Roa
Bastos. El genial tejedor, en el vasto taller histérico de la socie-
dad americana.

Pero ademds, en una época en que los prestigios de la
“modernizacién” han sufrido severas mermas, y el encandila-
miento con las aportaciones técnicas de la novela vanguardista
internacional ha acumulado, junto a obras mayores de recono-
cido esplendor (Borges, Cortazar, Fuentes), una serie farragosa
de meras imitaciones experimentales que apenas circulan en
enrarecidos cendculos, es conveniente examinar la produc-
cion literaria de las ultimas décadas para ver si no habia otras
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fuentes nutricias de una renovacion artistica que aquellas que
procedian simplemente de los barcos europeos. El punto lo he
examinado en mi ensayo sobre “La tecnificacion narrativa”
(Hispamérica, nim. 30), mas desde el angulo de una literatura
cosmopolita que se difundié en América Latina, que de esta
otra que buscé su nutricion en la organicidad cultural a que se
habia llegado dentro del continente y a la que se consagra este
estudio. La unica manera que el nombre de América Latina no
sea invocado en vano es cuando acumulacion cultural interna
es capaz de proveer no sdlo de “materia prima’, sino de una
cosmovision, una lengua, una técnica para producir las obras
literarias. No hay aqui nada que se parezca al folklorismo au-
tarquico, irrisorio en una época internacionalista, pero si hay
un esfuerzo de descolonizacion espiritual, mediante el recono-
cimiento de las capacidades adquiridas por un continente que
tiene ya una muy larga y fecunda tradicion inventiva, que ha
desplegado una lucha tenaz para constituirse como una de las
ricas fuentes culturales del universo.

2. Respuesta al conflicto vanguardismo-regionalismo

En la década del treinta se formularon de manera organica
en los conglomerados urbanos mayores de América Latina,
particularmente en el mas adelantado del momento —-Buenos
Aires—, una orientacion narrativa cosmopolita y una orienta-
cidn realista-critica. Ambas conllevaban, por el solo hecho de
expandir sus estructuras artisticas —para lo cual disponian de
los circuitos de difusion, radicados todos en las mismas ciuda-
des en que se generaban esas proposiciones estéticas— la can-
celacion del movimiento narrativo regionalista que aparecido
hacia 1910 como transmutacién del costumbrismo-natura-
lismo (el caso de Mariano Azuela) regia en la mayoria de las
areas del continente, tanto las de mediano o escaso desarrollo
educativo como las mas avanzadas, gracias al éxito de los titu-
los dados a conocer en los afios veinte —-La Vordgine en 1924 y
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Doria Bdrbara en 1929 son sus modelos— cuya difusiéon oscu-
reci al vanguardismo en marcha en el periodo.

En un primer momento, el regionalismo asumié una ac-
titud agresivo-defensiva que postulaba un enfrentamiento
drastico. Hubo una pugna de regionalistas y vanguardistas
(modernistas) que se abre con el texto de quien, por su edad
y obra, era maestro indiscutido de los primeros, Horacio
Quiroga, titulado “Ante el tribunal”, que da a conocer en 1931:

De nada me han de servir mis heridas aun frescas de la lucha,
cuando batallé contra otro pasado y otros yerros con safa
igual ala que se ejerce hoy conmigo. Durante veinticinco afios
he luchado por conquistar, en la medida de mis fuerzas, cuan-
to hoy se me niega. Ha sido una ilusiéon. Hoy debo compare-
cer a exponer mis culpas, que yo estimé virtudes, y a librar del
bératro en que se despefia a mi nombre, un dtomo siquiera de
mi personalidad.”

El tono liviano no esconde la amargura de una batalla a
la que elusivamente contribuyé en los afios 1928 y 1929, con
una serie de textos sobre su arte narrativa y sobre los narra-
dores-modelos, desplegando su Parnaso: Joseph Conrad,
William Budson, Bret Harte, José Eustasio Rivera, Chéjov,
Kipling, Benito Lynch, etcétera.

Si en este enfrentamiento podria discernirse el tipico con-
flicto generacional no podria decirse lo mismo del Manifiesto re-
gionalista que en 1926 redacto Gilberto Freyre para el Congreso
Regionalista que animo6 en Recife, pues la oposicion al “moder-
nismo” paulista que lo inspiraba implicaba la discrepancia con
un escritor como Mario de Andrade que solo lo aventajaba en
siete aflos y pertenecia por lo tanto a la misma generacion.®

"Horacio Quiroga, Sobre literatura (Obras inéditas y desconocidas, t.
viI), Montevideo, Arca, 1970, p. 135.

8 Gilberto Freyre, Manifiesto regionalista, Recife, Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais, 1976 (62 ed.).
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El manifiesto procura “un movimiento de rehabilitacién
con valores regionales y tradicionales de esta parte del Brasil:
movimiento del cual maestros auténticos como el humanista
Jodo Ribeiro y el poeta Manuel Bandeira van tomando cono-
cimiento’, restaurando contra el extranjerismo procedente de
la capital Rio de Janeiro y de las ciudades pujantes como Sao
Paulo, el sentido de la regionalidad, que es asi definido: “senti-
do, por asi decirlo, eterno en su forma —-o modo regional y no
sélo provincial de ser alguien de su tierra- manifestado en una
realidad o expresado en una sustancia tal vez mas histérica que
geografica y ciertamente mds social que politica”’

Aunque con orientacién antropologica que responde vi-
siblemente al magisterio de Franz Boas, el manifiesto atiende
mas a la cocina del Nordeste y a la arquitectura de los “mucam-
bos” que a las letras, no deja de subrayar la influencia que en
la formacion espiritual de los intelectuales nordestinos han te-
nido los componentes idiosincraticos de su cultura, los cuales
tienen plena manifestacion en el pueblo, aunque Freyre elude
una interpretacion clasista, vertical, de las culturas, y defiende
una concepcion regional, horizontal, de ellas: “En el Nordeste,
quien se aproxima al pueblo desciende a raices y fuentes de
vida, de cultura y de arte regionales. Quien se acerca al pue-
blo estd entre maestros y se torna aprendiz, por mas bachiller
en artes que sea o doctor en medicina. La fuerza de Joaquim
Nabuco, de Silvio Romero, de José de Alencar, de Floriano, del
padre Ibiapina, de Telles Junior, de Capistrano, de Augusto dos
Anjos o de otras grandes expresiones nordestinas de la cultura
o del espiritu brasilefio, vino ante todo del contacto que tuvie-
ron, cuando nifos, de ingenio o de ciudad, o ya de hombres
hechos, con la gente del pueblo, con las tradiciones populares,
con la plebe regional y no sélo con las aguas, los arboles, los

animales de la region”"

° Op. cit., pp. 52-53.
YOp. cit., p. 76.
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Este regionalismo no quiere ser confundido “con separatis-
mo o con bairrismo, con anti-internacionalismo, anti-univer-
salismo o anti-nacionalismo” en lo que ya testimonia su fatal
sometimiento a las normas capitalinas de unidad nacional, su
pérdida por lo tanto de empuje para aspirar a la independencia
o a la autarquia, limitandose a atacar la funciéon homogenei-
zadora que cumple la capital mediante la aplicacién de patro-
nes culturales extranjeros, sin “atencion a la conformacion del
Brasil, victima, desde que naci6 de los extranjerismos que le
han sido impuestos, sin ningtn respeto por las peculiaridades
y desigualdades de su configuracién fisica y social’"*

Las ciudades-puertos modernizadas quedan simbolizadas
por la incorporaciéon del Papa Noel con su vestimenta invernal
y su trineo para recorrer zonas nevadas, en tanto la cultura
pernambucana y en general nordestina no es superada por
ninguna “en riqueza de tradiciones ilustres y en nitidez de ca-
racter” y “tiene el derecho de considerarse una region que ya
contribuy6 grandemente a dar a la cultura o a la civilizaciéon
brasilefia autenticidad y originalidad”, con lo cual ademas re-
frita el discurso extranjero despreciativo de los tropicos y el
anti-lusitano de los modernizadores que ven “en todo que la
herencia portuguesa es un mal a ser despreciado”'?

Aunque es en Brasil donde el conflicto es teorizado con
rigor, dentro de perspectivas renovadas y, sobre todo, mo-
dernizadas, no dejé de encararse en los demas paises his-
panoamericanos. En el caso peruano, por ejemplo, José Carlos
Mariategui lo visualizé desde un angulo social y clasista mas
que cultural, por lo cual pretendié superar el viejo dilema
“centralismo/regionalismo” que se resolvia en una descen-
tralizacion administrativa que en vez de reducir, aumentaba
el poder del gamonalismo, mediante una reevaluacién social
que soldaba el indigenismo con un nuevo regionalismo, que

" Op. cit., pp. 54-55.
12 Op. cit., p. 58.
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entonces podia ser asi definido: “Este regionalismo no es una
mera protesta contra el régimen centralista. Es una expresion
de la conciencia serrana y del sentimiento andino. Los nue-
vos regionalistas son, ante todo, indigenistas. No se les puede
confundir con los anticentralistas de viejo tipo. Valcarcel per-
cibe intactas, bajo el endeble estrato colonial, las raices de la
sociedad inkaica. Su obra, mas que regional, es cuzquena, es
andina, es quechua. Se alimenta de sentimiento indigena y de
tradicion autdctona”.?

Esta apreciacién muestra que el regionalismo no sélo en-
contraba la oposicion de las propuestas capitalinas oficiales
que buscaban la unidad sobre modelos internacionales que
implicaban la homogeneizacion del pais, sino también la de
propuestas no oficiales, heterodoxas u opositoras, que regis-
traban también una apreciable dosis de internacionalismo. La
desatenciéon de Mariategui por la cultura regional en su ma-
nifestacion horizontal tiene que ver con su proximidad a una
tercera fuerza ideoldgica que operd en la narrativa latinoame-
ricana de la época y abastecié desde Lopez Albujar hasta Jorge
Icaza la llamada literatura social indigenista.

La tercera fuerza componente, del periodo estuvo repre-
sentada por la narrativa social que, aunque emparentada a la
realista-critica, mostré rasgos especificos que permiten encua-
drarla separadamente desde la publicacion de El tungsteno de
César Vallejo en 1931, iniciando su difusion en el periodo beli-
gerante que correspondi6 a la “década rosada” del antifascismo
universal. Aunque traducia niveles menos evolucionados de la
modernidad, respondia a ésta porque estaba signada por la ur-
banizacion de los recursos literarios, porque adheria a esque-
mas importados propios del realismo socialista soviético de la
era estaliniana, porque traducia la cosmovision de los cuadros
politicos de los partidos comunistas. Paraddjicamente, algunos

1 Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, Caracas,
Biblioteca Ayacucho, 1979, p. 140.
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de esos componentes la asociaban tanto al realismo-critico
como incluso al fantdstico que se expande en Buenos Aires
en los treinta (“Tlon, Ugbar, Tertius Orbis” de Borges es una
fecha clave) contra el cual milité aduciendo su identificacion
con el pensamiento conservador. A esta tercera fuerza se re-
fiere de hecho Alejo Carpentier cuando expresa que “la época
1930-1950, se caracteriza, entre nosotros, por un cierto estan-
camiento de las técnicas narrativas. La narrativa se hace ge-
neralmente nativista. Pero en ella aparece el factor nuevo de
la denuncia. Y quien dice denuncia, dice politizacion”'* Mas
correcto hubiera sido decir que las técnicas narrativas de la
novela social eran muy simples, opuestas a las del regionalis-
mo como a las del fantastico aunque menos a las del realis-
mo-critico, porque traducian diversas perspectivas sectoriales,
de clases o grupos o vanguardias, que habian entrado en una
pugna que la crisis econdmica habria de agudizar.

Hubo de hecho una guerra literaria, aunque entre las di-
versas corrientes se verian curiosos puntos de contacto oca-
sionales. Asi, por ejemplo, el regionalismo venia elaborando
asuntos rurales y por eso mantenia estrecho contacto con
componentes tradicionales e incluso arcaicos de la vida lati-
noamericana, muchos procedentes del folklore, pero de ellos
fue sutil apreciador Carpentier dentro del realismo-critico
que desarrollaria, manejandolos muchas veces al servicio de
una comprension de los tiempos histdricos americanos; por
su parte Borges, en su respuesta al libro de Américo Castro
La peculiaridad lingiiistica rioplatense, supo estimarlos correc-
tamente en el plano de la lengua en tanto Mario de Andrade
apelo a ellos directamente para componer Macunaima.

El desafio mayor de la renovacion literaria, le seria pre-
sentado al regionalismo: aceptandolo, supo resguardar un im-
portante conjunto de valores literarios y tradiciones locales,

" La novela latinoamericana en visperas de un nuevo siglo, México,
Siglo xx1, 1981, p. 12.
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aunque para lograrlo debid trasmutarse y trasladarlos a nue-
vas estructuras literarias, equivalentes pero no asimilables a
las que abastecieron la narrativa urbana en sus plurales ten-
dencias renovadoras. Vio que si se congelaba en su disputa
con el vanguardismo y el realismo-critico, entraria en trance
de muerte. La menor pérdida seria el haz de formas literarias
(habida cuenta de su perenne transformacion), y la mayor, la
extincion de un contenido cultural amplio que sélo mediante
la literatura habia alcanzado vigencia aun en los centros urba-
nos renovados, cancelandose asi una eficaz accién destinada a
integrar el medio nacional en su periodo de creciente estratifi-
cacién y de rupturas sociales.

Dentro de la estructura general de la sociedad latinoame-
ricana, el regionalismo acentuaba las particularidades cultu-
rales que se habian forjado en dreas internas, contribuyendo a
definir su perfil diferente y a la vez a reinsertarlo en el seno de
la cultura nacional que cada vez mas respondia a normas ur-
banas. Por eso se inclinaba a conservar aquellos elementos del
pasado que habian contribuido al proceso de singularizacién
cultural de la nacién y procuraba trasmitir al futuro la confor-
macion adquirida, para resistir las innovaciones foraneas. El
componente tradicién, que es uno de los obligados rasgos de
toda definicion de “cultura’, era realzado por el regionalismo,
aunque con evidente olvido de las modificaciones que ya se
habian impreso progresivamente en el equipaje tradicional an-
terior. Tendia, por lo tanto, a expandir en las expresiones lite-
rarias una férmula histéricamente cristalizada de la tradicion.

De esto procedia la fragilidad de sus valores y de sus me-
canismos literarios expresivos, ante los embates moderniza-
dores procedentes del polo externo que eran trasmitidos por
puertos y capitales. Los que cedieron primero ante el embate
fueron las estructuras literarias. Como es de sobra conocido,
éstas registran, aun antes que la cosmovision inspiradora, las
transformaciones del tiempo, procurando resguardar sin cam-
bio aparente los mismos valores, en realidad trasladdandolos a
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otra perspectiva cognoscitiva. Asi, el regionalismo habria de
incorporar nuevas articulaciones literarias, que a veces busco
el panorama universal pero con mayor frecuencia en el urbano
latinoamericano proximo. Se trataba de evitar la drastica susti-
tucion de sus bases, procurando en cambio expandirlas nueva-
mente hasta cubrir el territorio nacional si fuera posible. Para
resguardar su mensaje cargado de tradicionalismo, el cual has-
ta la fecha se habia trasmitido con relativa felicidad a las ciu-
dades, en buena parte porque éstas habian sido ampliadas por
la inmigracién interior incorporando fuertes sectores perte-
necientes a culturas rurales, debié adecuarlo a las condiciones
estéticas fraguadas en esas ciudades. Las coordenadas estéticas
de éstas, tanto responden a la evolucién urbana que absorbe y
desintegra a las pulsiones externas que las torna obedientes a
los modelos prestigiosos que vienen signados por la universa-
lidad, de hecho plasmados en las metrdpolis desarrolladas. No
se puede decir que se trate de exclusivas operaciones artisticas
reservadas a escritores: es parte de un mayor proceso de acul-
turacion que cubre todo el continente y que bajo el conjugado
impacto de Europa y Estados Unidos cumpli6 un segundo pe-
riodo modernizador entre ambas guerras. Es mas visible en los
enclaves urbanos de América Latina que se modernizan y en
la literatura cosmopolita ligada a las pulsiones externas, pero
hemos preferido examinarlo en la interioridad tradicionalista
del continente, por entender que alli es mas significativo.

Tras la primera guerra mundial, una nueva expansion eco-
ndémica y cultural de las metrépolis se hace sentir en América
Latina y los beneficios que aporta a un sector de sus poblacio-
nes no esconde las rupturas internas que genera ni los conflic-
tos internos que han de acentuarse tras el crac econdmico de
1929. Se intensifica el proceso de transculturacién en todos los
ordenes de la vida americana. Uno de sus capitulos lo ocupan
los conflictos de las regiones interiores con la modernizacién
que dirigen capitales y puertos, instrumentada por las élites
dirigentes urbanas que asumen la filosofia del progreso.
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La cultura modernizada de las ciudades, respaldada en
sus fuentes externas y en su apropiacion del excedente social,
ejerce sobre su hinterland una dominacion (trasladando de he-
cho su propia dependencia de los sistemas culturales externos)
a la que prestan eficaz ayuda los instrumentos de la tecnologia
nueva. En términos culturales, las urbes comerciales e indus-
triales consienten el conservatismo folkldrico de las regiones
internas. Es un ahogo, pues dificulta su creatividad y su obli-
gada puesta al dia; un previo paso hacia la homogeneidad del
pais segun las pautas modernizadas. A las regiones internas,
que representan plurales conformaciones culturales, los cen-
tros capitalinos les ofrecen una disyuntiva fatal en sus dos tér-
minos: o retroceden, entrando en agonia, o renuncian a sus
valores, es decir, mueren.”®

Es a ese conflicto que responden los regionalistas, funda-
mentalmente procurando que no se produzca la ruptura de la
sociedad nacional, la cual estd viviendo una dispareja transfor-
macioén. La solucién intermedia es la mas comun: echar mano
de las aportaciones de la modernidad, revisar a la luz de ellas
los contenidos culturales regionales y con unas y otras fuentes
componer un hibrido que sea capaz de seguir trasmitiendo la
herencia recibida. Serd una herencia renovada, pero que toda-
via puede identificarse con su pasado. En los grupos regiona-
listas pldsticos, se acentta el examen de las tradiciones locales,
que habian ido esclerosandose, para revitalizarlas. No pueden
renunciar a ellas, pero pueden revisarlas a la luz de los cambios
modernistas, eligiendo aquellos componentes que se pueden
adaptar al nuevo sistema en curso.

En el campo de las artes de los afios veinte y treinta esta
operacion se cumple en todas las corrientes estéticas y con mas
nitidez en las diversas orientaciones narrativas del periodo.
No es excepcion el Carpentier que, al escuchar las disonancias
de la musica de Stravinsky, agudiza el oido para redescubrir y

'* Vittorio Lanternari ve en este impacto modernizador un factor
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ahora valorizar los ritmos africanos que en el pueblecito negro
de Regla, frente a La Habana, se venian oyendo desde hacia
siglos. Ni tampoco el Miguel Angel Asturias que deslumbrado
por la escritura automatica considera que ella sirve al rescate
de la lirica y el pensamiento de las comunidades indigenas de
Guatemala. En el mismo sentido, examinando Macunaima,
Gilda de Mello e Souza adelanta perspicazmente la hipdtesis
de una doble fuente que simbolicamente expresaria un verso
del poeta (“Soy un tupi tafiendo un laid”) para comprender
la obra: “El interés del libro resulta asi, en gran medida, de su
‘adhesion simultanea a términos enteramente heterogéneos’ o,
mejor, a un curioso juego satirico que oscila sin cesar entre la
adopcion del modelo europeo y la valoracion de la diferencia
nacional.”

El impacto modernizador genera en ellas, inicialmente,
un repliegue defensivo. Se sumergen en la proteccion de la cul-
tura materna. Un segundo momento, en la medida en que el
repliegue no soluciona ningun problema, es el examen critico
de sus valores, la seleccién de algunos de sus componentes,
la estimacion de la fuerza que los distingue o de la viabilidad
que revelen en el nuevo tiempo. Es aleccionador el cotejo en-
tre el citado Manifiesto regionalista de Gilberto Freyre y los

de desintegracion cultural (“Désintégration culturelle et processus
d’acculturation”, en Cahiers Internationaux de Sociologie, vol. XL1,
jul-dic. 1966): “Un tercer factor de desintegracion cultural depende
del proceso de modernizacién de los paises dependientes y puede
interferir con el proceso de urbanizaciéon y de migracion. Como ha
senalado L. Wirth para muchas sociedades, el sacrificio de integri-
dad cultural aparece como el pesado tributo pagado al progreso. El
proceso sociologico es paralelo al de la urbanizacion.” Acerca de la
inflexion urbana del proceso, puede verse el articulo de Ralph Beals:
“Urbanism, urbanization and acculturation”, en American Anthro-
pologist, L111, 1951.

¢ Gilda de Mello e Souza, O Tupi eo Alaide. Uma interpretagdo de
Macunaima, Sao Paulo, Duas Cidades, 1979, p. 75.
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sucesivos prologos que escribié para sus reediciones. En éstos
lo define como “Movimiento Regionalista, Tradicionalista 'y, a
su modo, Modernista”y realza que “pioneramente iniciaba un
movimiento tan modernista cuanto tradicionalista y regiona-
lista de revolucién de las normas de artes brasilefias” el cual
ilustra con abundantes nombres en esos generosos panoramas
personales de Freyre. No puede, sin embargo, abarcar también
a la Semana de Arte Moderno de Sao Paulo, pero en cambio
procura disefiar una convergencia con Mario de Andrade, vi-
niendo desde otro polo: “Desde el principio se propuso tam-
bién indagar, reinterpretar, valorar inspiraciones procedentes
de las raices teluricas, tradicionales, orales, populares, folklo-
ricas, algunas hasta antropolégicamente, de la misma cultu-
ra. Cosas cotidianas, espontaneas, rusticas, despreciadas por
aquellos que en arte o cultura sélo son sensibles a lo alambica-
do y erudito”™.”

Apunta asi al tercer momento en que el impacto moder-
nizador es absorbido por la cultura regional. Después de su
autoexamen valorativo y la seleccién de sus componentes va-
lidos, se asiste a un redescubrimiento de rasgos que, aunque
pertenecientes al acervo tradicional, no estaban vistos o no ha-
bian sido utilizados en forma sistematica, y cuyas posibilida-
des expresivas se evidencian en la perspectiva modernizadora.

El esquema de Lanternari, con sus tres diferentes respues-
tas a la propuesta aculturadora, podria aplicarse también a la
produccion literaria regionalista: existe la “vulnerabilidad cul-
tural” que acepta las proposiciones externas y renuncia casi
sin lucha a las propias; la “rigidez cultural” que se acantona
drasticamente en objetos y valores constitutivos de la cultura
propia, rechazando toda aportacién nueva; y la “plasticidad
cultural” que diestramente procura incorporar las novedades,
no solo como objetos absorbidos por un complejo cultural,
sino sobre todo como fermentos animadores de la tradicional

7 0p. cit., p. 28.
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estructura cultural, la que es capaz asi de respuestas inventi-
vas, recurriendo a sus componentes propios.’® Dentro de esta
“plasticidad cultural” tienen especial relevancia los artistas
que no se limitan a una composicion sincrética por mera suma
de aportes de una y otra cultura, sino que, al percibir que cada
una es una estructura auténoma, entienden que la incorpora-
cion de elementos de procedencia externa debe llevar conjun-
tamente a una rearticulacion global de la estructura cultural
apelando a nuevas focalizaciones dentro de ella.

Para llevarlo a cabo es necesaria una reinmersion en las
fuentes primigenias. De ella puede resultar la intensificacion
de algunos componentes de la estructura cultural tradicional
que parecen proceder de estratos ain mas primitivos que los
que eran habitualmente reconocidos. Estos ostentan una fuer-
za significativa que los vuelve invulnerables a la corrosion de la
modernizacion: el laconismo sintactico de César Vallejo, como
luego el de Juan Rulfo y, dentro de otras coordenadas, el de
Graciliano Ramos. Para un escritor son meras soluciones artis-
ticas; sin embargo proceden de operaciones que se cumplen en
el seno de una cultura, por recuperacion de componentes reales
pero no reconocidos anteriormente, los que ahora son revitali-
zados ante la agresividad de las fuerzas modernizadoras.

3. Transculturacion y género narrativo

Los procesos de aculturacién son tan viejos como la historia
de los contactos entre sociedades humanas diferentes y bajo
diversos nombres se han estudiado en los modelos capitales
de las antiguas culturas: Creta, Grecia, Alejandria, Roma. Sin
embargo, el concepto antropoldgico es tan reciente como la

'8 Las tres categorias son enunciadas por Laternari (art. cit.) quien
<« . .7

agrega: “En los innumerables casos de aculturacion fundados sobre

la ‘plasticidad cultural’ los elementos de crisis y de desintegracién

estdn estrechamente asociados, en la realidad, a los elementos que

expresan u orientan la reintegracion”.
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disciplina en que se ha desarrollado' y vistas las relaciones de
ésta con el colonialismo europeo (preferentemente inglés) y
con la descolonizacion del xx, ha arrastrado inferencias ideo-
logicas que no pueden desestimarse, maxime tratandose de su
aplicacion a las artes y a la literatura.

La antropologia latinoamericana ha cuestionado el térmi-
no “aculturaciéon” aunque no las transformaciones que designa,
buscando afinar su significado. En 1940 el cubano Fernando
Ortiz propuso sustituirlo por el término “transculturacion”,
encareciendo la importancia del proceso que designa, del que
dijo que era “cardinal y elementalmente indispensable para
comprender la historia de Cuba y, por andlogas razones, la de
toda América en general”. Fernando Ortiz lo razond del si-
guiente modo: “Entendemos que el vocablo transculturacion
expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una
cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir
una cultura, que es lo que en rigor indica la voz anglo-ameri-
cana aculturacién, sino que el proceso implica también nece-
sariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente,
lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas,
significa la consiguiente creacion de nuevos fendmenos cultu-
rales que pudieran denominarse neoculturacion”*

Esta concepcion de las transformaciones (aprobada entu-
siastamente por Bronislaw Malinowski en su prélogo al libro

' Los problemas iniciales de definicion dieron lugar al “Memorandum
of the study of acculturation”, en American Anthropologist, XXXV1II,
1936 deRedfild, Linton y Herskovits. Unaampliaciény sistematizacion
en Melville Herskovits, Acculturation: the study of culture contacts,
Nueva York, J. J. Augustins, 1938. Fue del angulo antropologico y
dentro de la corriente filoséfica de inspiracién germana, el ensayo
de José Luis Romero, Bases para una morfologia de los contactos
culturales. Buenos Aires, Institucion Cultural Espafola, 1944.

2 Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar, Cara-
cas, Biblioteca Ayacucho, 1978, p. 86.
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de Ortiz)* traduce visiblemente un perspectivismo latinoa-
mericano, incluso en lo que puede tener de incorrecta inter-
pretacion.? Revela resistencia a considerar la cultura propia,
tradicional, que recibe el impacto externo que habra de mo-
dificarla, como una entidad meramente pasiva o incluso in-
ferior, destinada a las mayores pérdidas, sin ninguna clase de
respuesta creadora. Al contrario, el concepto se elabora sobre
una doble comprobacién: por una parte registra que la cultura
presente de la comunidad latinoamericana (que es un produc-
to largamente transculturado y en permanente evolucion) esta
compuesta de valores idiosincraticos, los que pueden recono-
cerse actuando desde fechas remotas; por otra parte corrobora
la energia creadora que la mueve, haciéndola muy distinta de
un simple agregado de normas, comportamientos, creencias
y objetos culturales pues se trata de una fuerza que actiia con

2! Malinowski dice: “Es un proceso en el cual ambas partes de la
ecuacion resultan modificadas. Un proceso en el cual emerge una
nueva realidad, compuesta y compleja; una realidad que no es una
aglomeracion mecdnica de caracteres, ni siquiera un mosaico, sino
un fendmeno nuevo, original e independiente” (op. cit., p. 5). Ralph
Beals ha observado, en el articulo “Acculturation” (em A. L. Kroe-
ber, Anthropology today, Chicado, University of Chicago Press,
1989) que Malinowski no aplicé el concepto del antropélogo cuba-
no en ninguna de sus obras posteriores.

22 Una discusion terminoldgica en Gonzalo Aguirre Beltran, EI pro-
ceso de aculturacion, México, Universidad Nacional de México, 1957.
Concluye con esta sintesis: “Volviendo a nuestro término: ad-cultu-
racién indica unién o contacto entre culturas; ab-culturacion, sepa-
racion de culturas, rechazos; y transculturacién paso de una cultura
aotra”. Por esta definicion, justamente, preferimos el término “trans-
culturacion”. A favor de la proposicion de Fernando Ortiz, aparte de
las razones que él aduce y que pertenecen a los mecanismos habitua-
les de la determinacién semantica, milita su facilidad expresiva. La
sensibilidad de Ortiz por el espiritu de la lengua, hace de sus libros,
a diferencia de lo que ocurre con muchos textos de antropélogos y
socidlogos hispanoamericanos, una experiencia lingiiistica creadora.
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desenvoltura tanto sobre su herencia particular, segtn las si-
tuaciones propias de su desarrollo, como sobre las aportacio-
nes provenientes de fuera. Es justamente esa capacidad para
elaborar con originalidad, aun en dificiles circunstancias his-
toricas, la que demuestra que pertenece a una sociedad viva y
creadora, rasgos que pueden manifestarse en cualquier punto
del territorio que ocupa aunque preferentemente se los en-
cuentre nitidos en las capas reconditas de las regiones internas.

Estas culturas internas pueden ser expuestas directamente
al influjo de metrépolis externas: es el caso de varias zonas ru-
rales de la cuenca caribica donde en el primer tercio del siglo
se instalaron compaiiias de explotacion de cultivos tropicales,
una historia que desde un angulo patricio fue contada en La
hojarasca y desde un angulo realista-social en Mamita Yunai,
pero que también puede ser contada a través de los diferentes
sistemas literarios que se utilizaron para esos fines y sus fuen-
tes originarias, procurando correlacionar estas tres partes: los
asuntos, la cosmovision y las formas literarias.

Con mas frecuencia, sin embargo, las culturas internas
reciben la influencia transculturadora desde sus capitales na-
cionales o desde el area que estd en contacto estrecho con el
exterior, lo cual traza un muy variado esquema de pugnas.
Si ocurre que la capital, que es normalmente la orientadora
del sistema educativo y cultural, se encuentra rezagada en la
modernizacion respecto a lo ocurrido en una de las regiones
internas del pais, tendremos un enjuiciamiento que le haran
los intelectuales de ésta a los capitalinos. Fue esto lo ocurrido
en Colombia en las ultimas décadas. El suceso cultural mas
notorio fue la insurreccién de la zona costena (Barranquilla,
Cartagena) contra las normas culturales bogotanas, la cual
puede seguirse en los articulos que escribia en EI Heraldo en
los aflos cincuenta el joven Gabriel Garcia Marquez, que no
s6lo oponian al estilo suelto de vida de su area a la circunspec-
cién y constriccion de la norma capitalina sino que ademads se
prevalecian de una modernizacion mas acelerada.
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Hablando de “Los problemas de la novela” en Colombia,
senalaba la ausencia de las grandes corrientes renovadoras de
la narrativa universal, en términos de visible provocacion:

Todavia no se ha escrito en Colombia la novela que esté indu-
dable y afortunadamente influida por los Joyce, por Faulkner
o por Virginia Woolf. Y he dicho “afortunadamente”, porque
no creo que podriamos los colombianos, ser, por el momen-
to, una excepcion al juego de las influencias. En su prologo a
Orlando, Virginia confiesa sus influencias. Faulkner mismo
no podria negar la que ha ejercido sobre €, el mismo Joyce.
Algo hay -sobre todo en el manejo del tiempo- entre Huxley
y otra vez Virginia Woolf. Franz Kafka y Proust andan sueltos
por la literatura del mundo moderno. Si los colombianos he-
mos de decidirnos acertadamente, tendriamos que caer irre-
mediablemente en esta corriente. Lo lamentable es que ello
no haya acontecido aun, ni se vean los mas ligeros sintomas
de que pueda acontecer alguna vez.”

Concomitantemente, por la misma época de este articulo,
considera la inculpacién de provinciano que se le endilga y
la retorna contra la capital, en una pintoresca y humoristica
arremetida contra el tradicionalismo que estaria ensefioreado
en Bogotd, en tanto que la modernizacién corresponderia a la
zona costefia colombiana.

Un inteligente amigo me advertia que mi posicion respecto a
algunas congregaciones literarias de Bogota era tipicamente
provinciana. Sin embargo, mi reconocida y muy provincia-
na modestia me alcanza, creo, hasta para afirmar que en este
aspecto los verdaderamente universales son quienes piensan
de acuerdo con este periodista sobre el exclusivismo parro-
quial de los portaestandartes capitalinos. El provincianismo

> El Heraldo, Barranquilla, 24 de abril de 1950. Ahora en Gabriel
Garcia Marquez, Obra periodistica, vol. 1: Textos costefios. Barcelo-
na, Bruguera, 1980 (ed. Jacques Gilard), p. 269.
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literario en Colombia empieza a dos mil quinientos metros
sobre el nivel del mar.**

Su posicién tenia abundante fundamento. No sélo porque
el grupo de “La Cueva” introduciria en la narrativa colombiana
una visible modernizacion (apenas si anunciada con la novela
de Eduardo Zalamea Borda, Cuatro asios a bordo de mi mis-
mo), sino ademas porque ya de antes la region costefia venia
distinguiéndose por una apertura universal a la cultura con
una intensidad que no lograba transparentarse en la capital: el
movimiento de “Los Nuevos” en Bogota de los afios veinte no
revela una atencidn por las nuevas corrientes literarias similar
al que ya habia mostrado la revista Voces de Ramoén Vinyes al
finalizar los afios diez. La renovacién artistica en Colombia
vendria de variadas aventuras personales (Ledn De Greiff, José
Félix Fuenmayor, Arturo Vidales) con una mayoria de apor-
taciones de regiones internas del pais las cuales acusarian el
impacto modernizador que defiende Garcia Marquez, aunque
incorporandolo como un fermento que azuzaba la respuesta
expansiva de las propias culturales regionales.

Sin embargo, es mas frecuente que las regiones internas
reciban los impulsos de las mas modernizadas, de tal modo
que se cumplen dos procesos transculturadores sucesivos: el
que realiza, aprovechando de sus mejores recursos, la capital
0, sobre todo, el puerto, aunque es aqui donde la pulsion ex-
terna gana sus mejores batallas, y el segundo que es el que rea-
liza la cultura regional interna respondiendo al impacto de la
transculturacion que le traslada la capital. Estos dos procesos,
esquematicamente perfilados y distribuidos en el espacio y en
el tiempo, en muchos casos se resolvieron en uno gracias a la
migracion hacia las ciudades principales de cada pais de mu-
chos jovenes escritores provincianos, asociandose a veces con
los igualmente provincianos, aunque nacidos en la capital. Las

 El Herando, Barranquilla, 27 de abril de 1950. En op. cit., p. 273.
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soluciones estéticas que nacieron en los grupos de esos escri-
tores mezclaran en varias dosis los impulsos modernizadores y
las tradiciones localistas, dando a veces resultados pintorescos.
En el sur, Pedro Leandro Ipuche acuid la férmula “nativismo
césmico” que metaforiza la encrucijada de culturas, la que
tuvo la aprobacion del Borges inicial. El insélito manejo de la
cultura universal que testimonian los ensayos de José Lezama
Lima, explica este juicio de Edmundo Desnoes, “las elucubra-
ciones de un genial boticario de pueblo”*

El deslinde introducido por Fernando Ortiz hubiera com-
placido al peruano José Maria Arguedas, antropologo como él
e igualmente desconfiado de la apreciacion académica extran-
jera sobre los procesos transformadores de la cultura america-
na. En el discurso de recepcion del premio Inca Garcilaso de la
Vega (1968) se opuso beligerantemente a que se le considerara
un “aculturado’, en lo que entendia que decia la palabra: pérdi-
da de una cultura propia sustituida por la del colonizador, sin
posibilidad de expresar ya mas su tradicion singular, aquella
en que se habia formado:

El cerco podia y debia ser destruido: el caudal de las dos na-
ciones se podia y debia unir. Y el camino no tenia por qué
ser, ni era posible que fuera tnicamente el que se exigia con
imperio de vencedores expoliadores, o sea: que la nacién ven-
cida renuncie a su alma, aunque no sea sino en apariencia,
formalmente, y tome la de los vencedores, es decir, que se
aculture. Yo no soy un aculturado: yo soy un peruano que
orgullosamente, como un demonio feliz, habla en cristiano y

en indio, en espafiol y en quechua.?

» “A falta de otras palabras’, ponencia en el coloquio The rise of the
new Latin American narrative, 1950-1976, Washington, Wilson Cen-
ter, 18-20 de octubre de 1979.

*6 El discurso, bajo el titulo “Yo no soy un aculturado’, fue incluido a
pedido del autor como epilogo a su novela péstuma e inconclusa El
zorro de arriba y el zorro de abajo, Buenos Aires, Losada, 1971.
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Cuando se aplica a las obras literarias la descripcion de
la transculturacion hecha por Fernando Ortiz, se llega a al-
gunas obligadas correcciones. Su vision es geométrica, segin
tres momentos. Implica en primer término una “parcial des-
culturacién” que puede alcanzar diversos grados y afectar va-
riadas zonas tanto de la cultura como del ejercicio literario,
aunque acarreando siempre pérdida de componentes conside-
rados obsoletos. En segundo término implica incorporaciones
procedentes de la cultura externa y en tercero un esfuerzo de
recomposicion manejando los elementos supervivientes de la
cultura originaria y los que vienen de fuera. Este disefio no
atiende suficientemente a los criterios de selectividad y alos de
invencion, que deben ser obligadamente postulados en todos
los casos de “plasticidad cultural”, dado que ese estado certi-
fica la energia y la creatividad de una comunidad cultural. Si
ésta es viviente, cumplira esa selectividad, sobre si misma so-
bre el aporte exterior, y, obligadamente, efectuara invenciones
con un “ars combinatorio” adecuado a la autonomia del pro-
pio sistema cultural. El “stripping down process” sobre el que
ha llamado la atencién George M. Foster en su libro*” sobre la
colonizacion espanola de América, responde a una selectivi-
dad que el donante cultural introduce en sus aportaciones para
darles la mayor viabilidad. La misma selectividad se encuentra
en el receptor cultural en todos aquellos casos en que no le
es impuesta rigidamente una determinada norma o producto,
permitiéndole una escogencia en el rico abanico de las aporta-
ciones externas, o buscandola en los escondidos elementos de
la cultura de dominacion, vistos en sus fuentes originarias. El
impacto transculturador europeo de entre ambas guerras del
siglo xx no incluia en su repertorio al marxismo y sin embar-
go éste fue seleccionado por numerosos grupos universitarios
de toda América, extrayéndolo de las que Toynbee hubiera

7 Culture and conquest: America’s Spanish heritage, Nueva York, The
Wenner-Gren Foundation for Antrhopological Research, 1969.



